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Abstract

Sven Aberg

Spelrum?
On paradoxes and agreements in the practise of higher musical education

This dissertation discusses the transfer of practical knowledge as seen in the practises of con-
servatory teachers at the Royal College of Music in Stockholm. It is based on material from
three series of dialogue seminars conducted with teachers and students. The aim of the dialogue
seminar is to bring a practitioner’s personal style of relating to a profession into a form which
makes it possible for the practitioner and others to reflect upon. Using the participants’ texts
and the seminar protocols as a starting point the dissertation develops some of the themes
which emerged. It is divided into three parts:

The first discusses conservatory teachers’ relationship to language. Examples include the teach-

ers’ use of indirect ways to »work around« a problem rather than addressing it directly, the use
of metaphors and figures of speech, and the fields of disagreement that surround certain central
concepts. These disagreements exist within a » thought-style« shared by practitioners of a pro-

fession.

The second part develops some of the paradoxes inevitably encountered in practical music
making and musical education. Examples include planning-spontaniety, simplicity-complexity,
reflection-action, clarity-truth, breadth-depth. It is argued that the way in which practitioners’
handle and relate to such » paradoxical fields« constitute an essential part of mature profes-
sional skills.

The third part discusses the nature of practical knowledge, especially its relationship to the rules
that can be established to help transmit such knowledge. The wittgensteinian image of basic
rules, which are followed in a way that can not be described in rules, is contrasted by an image
in which the learner gains access to patterns of action which are handled on the basis of the per-
cieved meaning of the actions.

KEY WORDS: dialogue seminar, music, reflection, skills, analogical thinking, tacit knowledge,
paradoxes

1 Connotations in Swedish: scope, margin, freedom to act, room for playing, rehearsal room.
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Forord

En vacker hostdag fick jag besok pd en lektion i improvisation som jag
hade med tva studenter pad Collegium Musicum vid KMH. Det var en
professor frin KTH, Bo Goéranzon, och anledningen till besoket var att
Bo Géranzon arbetade pé en avdelning pA KTH som var intresserad av att
undersoka hur praktiska kunskaper 6verfors.

Under den hir lektionen kom jag att ta upp hur man samtidigt som
man tar tillvara p sina spontana impulser kan skapa sig en inre bild under
spelets gdng om vart musiken dr pa vig. DA plockar vir gist fram en bok
ur sin portfolj som rikar heta Den inre bilden, redigerad av honom sjilv.
Lite senare borjar vi prata om hur tidigare erfarenheter av att spela tillsam-
mans kan fortitas till ndgot som man kan kalla intuition. D4 visar det sig
att den hir mirklige teknikprofessorn har med sig en annan bok, Intuition
av den svenska filosofen Hans Larsson frin borjan av 19oo-talet, som han
dterutgivit pa ett férlag som han driver.

Forvanande, lite provocerande, fantasieggande. Nir vi talas vid efter
lektionen visar det sig att Bo Goéranzon under ling tid utforskat praktiskt
yrkeskunnande ur olika synvinklar, ofta med teaterkonsten som inspira-
tionskilla. Med utgingspunkt frin sin syn pd villkoren for att utveckla
yrkeskunnande har Avdelningen for Yrkeskunnande och Teknologi, dir
han arbetar, utvecklat en speciell seminarieform for att gora det mojligt
att reflektera kring de sidor av praktiskt kunnande som annars kan vara
svéra att fi syn pa.

Kan det hir vara nigot som vi kan ha nytta av pA KMH? Vi bestimmer
oss for att helt enkelt prova metoden tillsammans med de tvéd studenterna
i improvisationsgruppen. Erfarenheterna fran detta leder s& sminingom
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till ate det bildas ytterligare tvd seminariegrupper, den hir gangen med
lirare frin KMH. Den ena bestdr av lirare i klassisk sing, den andra av
ldrare fran institutionerna for klassisk musik, folkmusik och jazz. Den hir
avhandlingen bygger framfor allt pa det material i form av texter och proto-
koll som sprungit ur dessa seminarier.

Det har varit en fascinerande, rolig och lirorik erfarenhet att fi mota
mina kollegers erfarenheter i den hir formen. En birande tanke genom det
hir projektet har varit att férvalta de tankar och synpunkter som kommit
till uttryck i texter och protokoll pi ett sitt som kan gora dem tillgingliga
for utomstiende lisare. Forhoppningsvis kan en del av livfullheten och
engagemanget i vara diskussioner skina igenom avhandlingsformen. Jag
vill gidrna ge ett varmt tack till den krets av kolleger och studenter som
varit involverade i seminarierna for deras medverkan och for att jag fict
anvinda det material, som vi frin borjan sig som helt internt, i det hir
syftet.

Arbetet har genomforts inom det samarbete mellan KTH, KMH och
Konstfack som fitt stod av Vetenskapsridets nimnd for Utbildningsveten-
skap. Jag vill ocksé tacka Clas Pehrsson, vars utblick utanfér de traditionella
monstren hade stor del i att projektet kom till stind, och den krets av forska-
re och doktorander pd KTH som givit manga inspirerande inblickar i andra
virldar 4n min egen. Speciellt vill jag tacka Lars Mouwitz, som genom sin
filosofiska bildning givit manga virdefulla speglingar och dterkopplingar,
och Gunnar Bergendal, som noga list manuskriptet och kommit med
ménga tinkvirda forslag. Alla kvarstiende oklarheter och missférstand ér
helt mina egna.

Utan att min fru och mina barn hade haft tilamod med en pappa och
man som ibland varit mer upptagen av att tolka verkligheten i ord 4n att
leva i den hade aldrig den hir boken blivit firdig. Mina musikerkolleger
har ocksa ofta haft 6verseende med att jag suttit och knappat pd datorn i
turnébussen i stillet fér att umgas. Det blir bittre nu.

Sist men inte minst vill jag tacka Bo Goéranzon, som genom de hir dren
varit en engagerad medresenir och som skapat den intellektuella milj6
utan vilken den hir boken hade varit, i bokstavlig mening, otinkbar.
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Det dir ljudet!

Hur lir man sig géra musik? Ofta dr anledningen till att man dras till
musiken en stark lyssnarupplevelse, ibland kortvarig, men tillricklig for
att en kinsla av »jag vill gora det dir ljudet« ska uppstd. Minga kan
beritta om tex forsta gingen man horde en cello pé radio eller det ildre
stycket man spelade med blisorkestern som hade en alldeles egen klang.

Kanske provar man pi egen hand att spela ett instrument. Men det ir
nu en ging inte helt enkelt att fa ljud i en trumpet eller klura ut pa vilket
sdtt man ska trycka ner tangenterna pd pianot for att fa det att lita som
man vill. S4 man soker sig till en lirare.

Liraren kan visa hur han/hon gor, vara en forebild, visa hur grepp, lip-
par och ackordliggningar fungerar, hjilpa eleven att évervinna motstand.
Eleven utvecklar sin motorik, fir erfarenhet av att spela med andra och
smaka pa olika sorters musik.

Nigra av dessa elever bestimmer sig for att soka till en hogre musik-
utbildning, for att utvecklas och for att i framtiden kunna bli yrkesmusi-
ker, lirare eller bidadera. De arbetar mycket hirt, gar ofta i flera ar pa for-
beredande utbildningar och lyckas kanske gora ett s bra intridesprov att
de kan bli antagna till en av de fa platserna pa en hogre musikutbildning.
De har lyckats. De far en ny lirare.

Den hir boken handlar om vad studenterna pa en hogre musikutbild-
ning moter. Hur gir formedlingen av musikaliskt kunnande pd hogre
niva till? Hur ser en erfaren musikhogskolelirares yrkeskunnande ut? Hur
ser forutsittningarna ut kring overféringen av en praktisk kunskap som
musicerandet?
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Tyvirr saknas diskussionen kring dessa frigor i stort sett inom den
hogre musikutbildningen, jag har under min tid som lirare i renissans- och
barockluta vid Kungliga Musikhogskolan i Stockholm sillan métt den.

Det studenten soker hos liraren ir kunskap av flera olika slag, manga
av dem pétagligt specifika for det instrument som det giller. Det kan
handla om konsten att skira till oboerér, vilket munstycke en trumpetare
bor vilja och varfor, vad tecknen i en luttabulatur betyder, vad som ir en
bra handstillning for en pianist, vilken forstirkare man ska anvinda for
att fa fram det dir speciella elgitarrljudet. Den som inte kan komma med
ett rimligt svar pd sidana fragor, grundat pd egen erfarenhet, fir det svirt
som lérare.

Men dven om det instrumentspecifika dr en viktig del i en musikhog-
skoleldrares kunnande sd ir det inte det som den hir boken vill ta upp.
Den handlar om den del av kunnandet som ir orsaken till att mistare/lir-
lingssystemet fortfarande ir si levande i musikundervisning.

Bakom dorrarna

Musikhogskolorna dr en av de fi utbildningarna i vart sambhille dir
mistare/larlingsforhallandet lever kvar. Detta har hallit i sig genom alla
omorganisationer och nedskirningar. Undervisningen forsiggir bakom
stingda dorrar i ett personligt samspel mellan lirare och elev, genom pro-
cesser som dr svira att beskriva fér ndgon utomstiende. Varje lirare har
utarbetat ett sitt att undervisa som traditionellt ses som till storsta delen
grundat i hans/hennes personlighet. Dirmed ses det d4ven som odtkomligt
for ndgon annan.

Men ir det verkligen si oitkomligt? Aven om det ir si, och maste
vara sd, att varje lirare utvecklar sin egen undervisningskonst kan man
forestilla sig att det vore utvecklande att i en forestillning om vad som
forsiggar mellan de stingda rummens viggar. Inte minst den som redan
har hittat ett sitt att vara lirare borde kunna dra nytta av att ta del av hur
kolleger har hanterat sitt yrke.

Gir det att hitta sitt att hantera en personligt grundad forméga si att
den blir dtkomlig att reflektera éver och anvinda som exempel? Att den
ir personligt grundad innebir att den skiljer sig frin dven den nirmaste
kollegans sitt att undervisa. Finns det ett sitt att hantera dessa skillnader,
hantera imnet med utgingspunkt i de personliga synsittens olikhet i stil-
let for att soka samstimmighet mellan dem?

Forutom skillnaderna i synsitt inom ett dmne finns det minga andra
orsaker till spinningar inom en musikhogskola. Olika instrumentgrupper
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kan ha férvinansvirt olika forhdllningssitt till sitt musicerande. Det finns
urgamla hierarkier och traditioner som avgér hur saker sker. Olika estetis-
ka synsitt existerar sida vid sida inom den klassiska musiken samtidigt
som nya genrer kommit in med sina egna traditioner, inre spinningsfilt
och nya infallsvinklar. Det finns ménga orsaker till att vara oenig om saker
och ting, och nir oenigheten dessutom snabbt rér vid lirarnas person-
liga undervisningskonst blir resultatet oftast att en mer férutsittningslos
diskussion kring villkoren fér hogre musikutbildning inte kommer till
stand.

Orden som bur

Men svarigheten finns ocksa pa ett mer grundliggande filosofiskt plan.
Gir det 6verhuvudtaget att tala om hur man lir sig att spela? Det finns
en misstro mot ordens forméga att uttrycka det som hinder nir man vill
overfora en praktisk kunskap som i sig inte ir verbal. » Tanken ir den fria
rymdens figel som i en bur av ord kanske kan breda ut sina vingar, men
inte flyga« som en av lirarna uttryckte det. Musiker tillbringar mycket tid
i ett sinnestillstind som inte i forsta hand ir verbalt.

Samtidigt finns det ju ingen lirare pad hogre musikutbildningar som
inte pratar pa sina lektioner. Tvirtom anvinds spriket ofta pi ett mycket
raffinerat sitt. I undervisningsrummet ges mojlighet till en reflexion som
hela tiden utgér frin vad som faktiskt klingar, frin den unika konstellatio-
nen av just den hir liraren och den hir studenten, frin den punkt i tiden
dir vi bida befinner oss just nu. Att utveckla ett praktiskt yrkeskunnande
innebir en form av reflexion kring gérandet som fundamentalt skiljer sig
frin en overforing av konkret information i form av tex en anvisning.

Frigan om hur man lir sig ett praktiskt kunnande ir inte unik for
musiker. I de flesta yrken finns det en aspekt som inte handlar om det
man vet och kan redogora for, utan hur man med ledning av sina tidigare
erfarenheter kan handla. Det krivs en aktiv anvindning av erfarenheten,
styrd av personliga val, i manga av de situationer som en likare, ingenjor,
vardbitride, hantverkare eller personalchef stills infoér. Valen maste ofta
ske i ogonblicket, utan att all information finns tillginglig, utan att det
gar att vara siker pd utgdngen. Det blir nédvindigt att pa ett direke sitt
forlita sig pa den samlade erfarenhet, av bade teoretiska resonemang och
praktiska situationer, som man lyckats inforliva med sin personlighet s&
att den finns omedelbart tillginglig.

Det finns en konstnirlig aspekt av de flesta vardagliga yrken. For att
kunna kommunicera kring den sortens kunskap miste vi anvinda spriket
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pa ett annat sitt an om vi lir oss ndgot som kan férmedlas i form av ett
péstiende, se till att tanken inte fastnar i »buren av ord«.

Ett personligt val kan mycket vil beskrivas i ord. En berittelse om en
verklig situation, hur forhillandena var, vad som skedde, och hur foljden
blev, kan vara vildigt virdefull att ha i bakhuvudet f6r den som hamnar i
en liknande situation. En forestillning om ett forhillningssitt som skiljer
sig frin det som man sjilv spontant hade intagit kan gora att man ser fler
mojligheter, forindrar sin spontanitet, kan kidnna igen sig i en situation
dven om man inte varit precis dir tidigare.

Den personlighetsbundna formégan kan inte féormedlas genom pasta-
enden, men den kan formedlas genom exempel, praktiska eller sprakliga.
For att hantera praktisk kunskap behéver vi hitta ett sdte att ta fram berit-
telser ur en praktik si att de blir mojliga att anvinda som exempel. Att
anvinda den typen av exempel som grogrund for egna tankar ir ett sitt
att utveckla praktiken och hjilpa utévare att bredda den personliga yrkes-
kunskap de redan funnit.

Om dialogseminarieformen

Ett site att ta fram exempel ur en praktik sa att det blir mojligt att reflek-
tera kring dem #r att anvinda den seminarieform som utvecklats vid
Avdelningen foér Yrkeskunnande och Teknologi vid Kungliga Tekniska
Hogskolan.

Den gér till sd att man utgar frin nigon form av impulsmaterial, oftast
en text, men det kan dven vara en film eller ndgot annat. Impulsmaterialet
ska inte ligga alltfor nira det omrade man sysslar med

Deltagarna fir sedan i uppgift att skriva ner de reflexioner som impuls-
materialet ger upphov till. Vid seminarietillfillet fir sedan varje deltagare
tillfille att lisa upp sin text och fi dterkopplingar av 6vriga deltagare.
Under varje mote skrivs ett idéprotokoll dir man samlar det som ir brin-
nande i diskussionerna och som kan vara virt att gi vidare med. Nista
seminarium borjar sedan med att man genom idéprotokollet aterknyter
till den féregiende diskussionen.

Hela formen vill uppmuntra den egna reflexionen. Den som skriver
ner sina tankar formulerar sig pd ett mer eftertinksamt sitt in man skulle
ha gjort i samtal. Den som stills infor uppgiften att ge en respons pa vad
ndgon skrivit kommer att sitta sig in i den personens tinkesitt pd ett mer
inkdnnande sitt, inte minst for att det finns en tydlighet i det som skrivits
ner. Det finns ndgot grundliggande demokratiskt i att alla fir en avsatt tid
att gora sin genomtinkta rost hord.
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Att anvinda den hir formen for diskussion underlittar en férdjupning
som annars litt gir forlorad. De skilda synsitt som visar sig i texterna gér
att hantera pd ett mer kreativt sitt 4n annars. For mig har det varit fascine-
rande att se hur grupperna efter ett tag har utvecklat ett gemensamt sprak
som gjort det mojligt att se nya synvinklar. De flesta deltagarna tror jag har
upplevt att de kunnat anvinda formen i rent sjilviska syften, for att formu-
lera och bearbeta frigor som kommit upp i deras vardagliga arbeten.

Den hir boken bygger pa tre serier dialogseminarier som jag dri-
vit med kolleger och studenter pA KMH. Aven om huvuduppgiften for
seminarierna ir att vidareutveckla deltagarnas yrkespraktik, bade enskilt
och som kollektiv, sa ger de dven upphov till olika typer av texter. En del
av deltagartexterna ur KMH-seminarierna har tidigare publicerats i ett
nummer av skriftserien Spelplats.

Deltagartexterna ger tillsammans med protokollen en bild av synsitten
pa de frigor seminarierna kretsat kring, vad som ansetts vara brinnande nog
att ge upphov till diskussioner. Det hir materialet ér i férsta hand internt,
en viktig utgdngspunkt ir att de texter deltagarna skriver inte limnas ut
utanfoér gruppen utan den skrivandes samtycke. Minga texter och proto-
koll hinvisar dessutom till tidigare seminarier och de lista impulstexterna,
och blir pa det sittet svara att forstd for en utomstiende lisare. Genom att
utveckla ndgra av de teman som kommit upp under seminarierna i den hir
formen hoppas jag kunna fora diskussionen till en vidare krets, bade inom
hogre musikutbildningar och andra yrkesomriden.

Tre olika grupper pA KMH har anvint seminarieformen:

1) En grupp bestdende av singlirare, foretridesvis klassiskt inriktade:

Margaretha Elmerstad
Inger Hiilphers

Eva Larsson-Myrsten
Inga-Lill Sundin

Kerstin Viberg

Kerstin Wahlstrom-Olsson

2) En dmnesoverskridande grupp med representanter frin institutionerna
for folkmusik, afro-amerikansk tradition och institutionerna for klassisk
musik vid KMH och Edsbergs slott:

Kjell Fageus, klarinettist (forsta aret)
Ellika Frisell, violinist, folkmusiker
Anna Lindal, violinist, klassiskt inriktad
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Joakim Milder, saxofonist
Per Lundberg, pianist

3) En grupp bestidende av forst tvd studenter, men senare utokad, frin
Collegium Musicum vid KMH.

Magnus Andersson, luta

Tore Eketorp, viola da gamba
Rebecka Karlsson, barockviolin
Catalina Langborn, barockviolin
Dohyo Sol, luta

Varje grupp har triffats ca 10-12 ginger under aren 2004-2006.

Dessutom anvindes de deltagartexter som samlades i numret av Spel-
plats som impulsmaterial f6r ett offentligt dialogseminarium pa Dra-
matens Milarsal 4/11 2006, med medverkande elever frin KMH samt
representanter frin KMH, KTH, Dramatiska Institutet, Konstfack och
Teaterhogskolan. Aven bidragen till detta seminarium ingdr i det empi-
riska underlaget.

Citaten ur protokoll och deltagartexter ir varsamt redigerade. Jag har
behallit mycket av det talspraksmissiga i citaten eftersom det finns en
viss firg i hur orden rikade falla vid just det tillfillet. Deltagartexterna
ir arbetsmaterial, tillfillighetstexter for att fora diskussionen vidare utan
nigon som helst tanke att de skulle publiceras, ndgot som ocksd varit en
forutsitening for ate de skulle komma till stind. De har utgjort en fond,
gjort det mojligt att referera till en praxis som gir utéver min egen. De
teman som kommit upp ur seminarierna har varit trddar att borja nysta
i, utgjort den begrinsning som ir nodvindig att ha som motstind i skri-
vandet.

Nir jag citerat ur materialet har jag i noterna hinvisat pi foljande
sitt:

P = protokoll
S = sanglirargrupp
A = imnesblandad grupp

CM = Collegium Musicumstudenter.

Siffran siger vilket seminarium det handlar om. PS5 betyder allts at cita-
tet kommer frin protokollet frin singlirargruppens femte seminarium.
Citat ur deltagartexter hinvisas med skribentens namn och det semina-
rium texten skrevs till.
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Utgingspunkter

I arbetet med den hir avhandlingen har tre olika perspektiv funnits nir-
varande:

1) Yrkeskunnande/praktisk kunskap

Synen att utévares berittelser har en viktig funktion atc fylla for att
utveckla ett praktiske filt har givit upphov till en typ av forskning som
skiljer sig pa ett grundliggande sitt frin tex sociologiska angreppssitt.
Den hir avhandlingen ir ett exempel. I stillet for att férsoka utvinna
generaliserbara péstienden ur ett material handlar den hir ansatsen mer
om att hitta triffande exempel ur en praxis och anvinda dem som underlag
for reflexion, dvs undersoka och férdjupa deras mening. Det hela bygger pa
den process som varje utévare gar igenom i motet med vardagens situatio-
ner men tydliggjort genom en spriklig gestaltning.

De mest drivande institutionerna i denna utveckling har varit Centrum
for praktisk kunskap vid Sédertorns hogskola! och Avdelningen for Yrkes-
kunnande och Teknologi vid KTH. Utgangspunkten vid KTH har varit
en reaktion mot forestillningen att ett yrkeskunnande kan reduceras till
modeller som i sin tur kan programmeras in i ett »expertsystem«.

Bo Goranzons och Maja-Lisa Perbys studier av skogsmistares? respek-
tive processteknikers? yrkeskunnande har tjinat som avstamp och exempel
pa hur det omdéme som finns inforlivat i yrkespraxisen kan beskrivas med
hjilp av analogier och spriklig gestaltning. Referenserna till olika konst-
arter har ofta fungerat som en spegelbild for att gora det mojligt ate se nya
aspekter av det invanda handlandet. Detta tillsammans med Maria Ham-
maréns betoning av det kunskapsbyggande i den personliga berittelsen*
och den filosofiska kunskapsteori som filosoferna Tore Nordenstam, Kjell
S Johannessen och Allan Janik bidragit med har gjort det méjligt att bygga
upp en siregen forskningsmiljo.

Vid det hir laget finns en krets avhandlingar som utgatt frin denna syn
pa praktisk kunskap i sin undersékning av olika typer av yrken. Nagra av

Se tex Josefson 1998
Goranzon 1990

Perby 1995

AW N R

Hammarén 1999
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de filt som undersokts dr bla likare’, uppfinnare?, journalister” ingenjo-
rer8, dldrevard?, frisérer!’® och matematikundervisning!?.

De hir avhandlingarna har oftast varit skrivna av utévare av de olika
yrkena som anvint avhandlingsformen som ett sitt att hantera de frage-
stallningar och motsittningar som uppkommit efter ett antal irs verk-
samhet. De har fatt storst pdverkan inom respektive filt, dir de ofta har
utgjort kraftfulla inlidgg i en debatt om vad som 4r grunderna foér utévan-
det och pa vilket site yrket kan utvecklas.

En bild av det sammanhang som dialogseminarieformen och studi-
erna av olika yrken dr sprungna ur finns i Adrian Ratkics avhandling
»Dialogseminariets forskningsmiljo« dir han studerat den forskarskola
som utgors av »Advanced Programme of Reflective Practice« och hur
formen dir anvints som forskarutbildning.

Dialogseminarium ir, pa samma sitt som dialog, ett 6ppet begrepp som
inte later sig definieras alltfor snéivt. Frin borjan dr Dialogseminariet nam-
net pd de oppna seminarier som gjorts pd Kungliga Dramatiska Teatern
i Stockholm dir inbjudna frin olika kunskapsomriden fatt en motesplats
for att undersoka hur en fruktbar dialog mellan filten kan ta form. Detta
har ocksd manifesterats i tidskriften och forlaget Dialoger. Dialogsemina-
riet pA Dramaten har varit ett sillsynt forum dir vetenskapsmiin, filosofer
och konstnirer av olika slag kunnat métas utifrdn en syn pa konsten som
en likvirdig kunskapskilla i utforskandet av vad olika intellektuella tradi-
tioner och synsitt har f6r betydelse for oss idag.

Ytterligare en annan variant av dialogseminarium kan vara att samla en
storre grupp pa 20—25 personer under en heldag kring t ex matematikun-
dervisning utifrin de bidrag som de olika deltagarna forberett. Inslaget av
forberedelse, att deltagarna i forvig har formulerat en kort text eller annat
bidrag utifrin ett gemensamt impulsmaterial eller tema finns dock alltid
med.

Den seminarieform som beskrivs hir ovanfoér har utkristalliserat sig
som anvindbar for att ta fram exempel pad praktikers erfarenheter men
hanteras i lite olika varianter alltefter ssmmanhang och seminarieledare.

Josefson 1998

Havemose 2006

5

6

7 Orre 2001
8  Backlund 2006

9 Victor Tillberg 2007
10 Gustafsson 2001

11 Mouwitz 2006



Inledning

Styrkan i den dialogseminarieform som ligger till grund f6r den hir
avhandlingen ir inte enbart att ta fram exempel ur en praxis. Ett viktigt
inslag dr att de oenigheter som ger en bild av spinnvidden inom filtet
kommer fram i och med att deltagarnas texter ir skrivna i férvig. Inte
minst 4r formen ett forum fér den enskilde praktikerns helt sjilviska
utveckling dir seminariet ger tillfille att fordjupa sig i de frigor som upp-
kommer i den dagliga praktiken och dessutom fa respons av dem som har
bist forutsittningar att ge den, andra verksamma inom samma omréde.

Man kan forestilla sig dialogseminarieformen som ett sitt att ta fram
ett spektrum av olika synpunkter i samband med ett enskilt viktigt beslut,
men ocksd att den kan fungera som ren fortbildning utan att ha som mal
att texter och protokoll ska ligga till grund for ndgon vidare bearbetning.

Den hir avhandlingen anvinder dialogseminariet i den form som
blivit traditionell, med en mindre grupp deltagare som triffas ett flertal
ganger, for att undersoka musikhogskolelirarens praxis. Jag anvinder den
kunskapssyn och undersékningsform som visat sig fruktbar inom andra
yrkesfilt for att titta nirmare pd mitt eget. Kan det analogiska tinkande
som ir en sd central del i den hir synen pa praktisk kunskap tillita mig att
se nigot nytt i min egen verksamhet? Férhoppningsvis kan det jag kom-
mer fram till ocksd utgéra ett inligg i den diskussion kring den praktiska
kunskapens filosofi som pigar inom det hir omradet.

2) Konstndrlig forskning

I diskussionen kring vad som kan sigas utgora forskning inom konstarterna
har konstnirens reflexion kring sitt eget skapande tagit stor plats. Ofta har
forestillningen om konstnirlig forskning varit att ett konstnirligt skapande
ska atfoljas av en skriven text dir utovaren redogor for och reflekterar kring
sin egen process. Aven nir det handlat om samarbeten med andra omraden
har konstnirens féormaga till reflexion varit i fokus. Utgdngspunkten har
ofta varit en enskild konstnir och hans/hennes projekt dir den skrivna
texten tinks fortydliga konstnirens roll gentemot sitt eget verk.

Men ingen minniska ir en 6, for att citera 16o0o-talspoeten John
Donne. Aven den mest egensinnige konstnir skapar i ett mentalt rum,
bestidende av referenser, associationer, kunskaper om teknik och material,
i ett samhille dir vissa handlingar kallas konstnirliga till skillnad fran
andra. Det finns en konstnirlig praxis som omger den enskilde utévaren.
Det ir svart att forestilla sig en musiker som inte refererar till nigon form
av musikstil.

Att reflektera kring sitt eget utévande handlar ocksd om att undersoka
den praxis man ir en del av. Dialogseminarieformen ger mig som utovare
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mojlighet att fa en forestillning om hur andra utdvare hanterar de frige-
stillningar och spinningsfilt som ligger inbiddade i min vardagsverk-
samhet.

Det som deltagarna och jag sjilv har undersoke i det hir projektet ar
inte enskilda exempel pd musicerande. Avhandlingen utgar frin musikerns
praxis, s som den tar sig uttryck i den situation dir den oftast 6verfors,
i en hogre musikutbildning. Den 6ppna frigan ir om det i den hir helt
och hillet skrivna formen gar att géra nagot som har betydelse f6r andra
musikers och musikhogskolelirares praktik och dirigenom kan utgora ett
meningsfullt exempel pa ett site att bedriva konstnirlig forskning.

Vi har dgnat oss 4t att titta nirmare pd vir gemensamma praktik, hur
olika sidor av den visar sig i vira handlingssitt, och &t att gora de monster
och virderingar som vi sedan linge inforlivat med vart personliga sitt att
undervisa tydliga, si att de blir méjliga att reflektera 6ver. Detta utgér fran
enskilda handlingar och exempel, men handlar ocksd om att tex titta nir-
mare pd de underliggande tankemonster och traditioner som sitter i viggar-
na pa en musikhogskola och dirigenom har stor paverkan pa vad som sker
i musiklivet. Resultatet av detta ir inte enbart den hir avhandlingen utan
framfor alle den paverkan som skett pa vért sitt att undervisa och spela.

Att anvinda dialogseminariet pd det hir viset handlar i en viss mening
om att skapa distans till sin egen praktik. Nir man som deltagare formu-
lerar sig i sprak handlar det om att plocka ut de delar av erfarenheten som
man i efterhand ser som meningsfulla. Nir jag skrivit avhandlingen har jag
tagit ytterligare ett steg och kommenterar det som finns skrivet, vilket inte
minst visar sig i vid de tillfillen d4 jag kommenterar mig sjilv.

Genom att ta tvi steg bort kanske jag kan uppticka nigot som inte gir
att se annat dn pd ett visst avstind frin mig sjilv. Jag forestiller mig atc
den hir formen av distansering inom en konstnirlig praxis ir av en annan
art in den form av distans som en helt utomstiende iakttagare kan bidra
med. Mitt helt personliga mal ir att se nirmare pd den musikkultur som
jag utbildats och verkat i och utveckla de férestillningar som i och med
detta ligger inneboende i mitt sitt att spela och undervisa.

Avsikten nir jag skriver dr att formedla en del av det material som kom-
mit fram i deltagartexter och protokoll pa ett sitt som gor det tillgingligt
for andra och att bygga vidare pd nagra av de fragestillningar som kom-
mit upp under projektets ging. Genom att anvinda dialogseminariet som
forum hoppas jag kunna tydliggéra en méijlig form for det konstnirliga
reflekterande som varit ett dterkommande tema i diskussionen om forsk-
ning inom konstarterna.’? Avhandlingen ror sig frin konkreta exempel ur

12 Borgdorff 2006
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praktiken mot det filosofiskt allmingiltiga. Mojligtvis kan detta ocksd vara
en bild av den konstnirliga forskningens filt.

3) Forskning kring ldrande

Att anvinda dialogseminarieformen pa det hir sittet kan ses som en form
av aktionsforskning, ett arbetssitt som framfér allt anvints i forskning
kring lirande. Milet for ett aktionsforskningsprojekt i den tappningen ér
att hjilpa deltagarna att utvirdera sitt sitt att undervisa och de underlig-
gande forestillningar som styr vad som hinder i undervisningssituatio-
nen. En viktig del dr att deltagarna ses som subjekt i processen. Genom
att ge tillfille till strukturerad reflexion 6ver vad som »egentligen hinder«
i undervisningen ir syftet att hjilpa den enskilde liraren att utveckla sin
personliga undervisningskonst.3

Aktionsforskningens mal ir att hjilpa praktikern sjilv att utifrin egna
frigestillningar och praktikens behov prova nya vigar for att férindra
sin verksamhet.’# Den speciella form av distans till praktiken som ligger i
arbetet med impulstexter fungerar som en hjilp f6r praktikern att identi-
fiera sidana frigor. Seminarieledaren skapar en ram for arbetet, men vilka
frigor som tas upp styrs av deltagarna.

Kriterierna for vad som ir en lyckad dokumentation av ett aktions-
forskningsprojekt kanske uttrycks enklast i de mél for validering i hand-
lingstolkande hermeneutiska discipliner som filosofen Tore Nordenstam
satt upp.tS Resultatet av den tolkning som forskaren kan bidra till ska (i
min formulering)

1) upplevas som triffande fér dem som var med.
2) kunna forklara vad deltagarna gor for utomstiende.
3) kunna fungera som underlag for forindring.

En annan form av forskning kring lirande ir den musikpedagogiska
forskning som sker vid bl a musikhogskolorna i Stockholm, Géteborg och
Malmé. Den grundliggande definitionen av musikpedagogik stimmer pé
ménga sitt overens med den hir avhandlingens dmne:

Amnet musikpedagogik omfattar vetenskapliga behandlingar av fragor och pro-
blemstillningar i sammanhang, déir musik ingdr i utbildning eller i annan form

13 Carr 2006
14 Ronnerman 2004

15 Nordenstam 1978



har en pedagogisk funktion. Amnet har den empiriska forankringen i musikpedago-
gisk praxis i vid bemdrkelse och ansluter till musikvetenskap och pedagogik.*

Det praktiska utovandet av musikpedagogisk forskning har rort sig
fran historiskt musikvetenskapliga studier'? over undersékningar av
musikkognition'® till studier av lirare-studentrelationen utifrin kvanti-
tativa utgdngspunkter.?® Hogre musikutbildning har bara undantagsvis
berorts.>©

Den kunskapssyn som ligger till grund for den hir avhandlingen skiljer
sig frin den som blivit dominerande inom det musikpedagogiska omradet.
Jag har hir begrinsat mig till att tydliggora yrkeskunnandeperspektivet,
inte minst eftersom det fortfarande ir en tankestil under uppbyggnad, och
undersoka vilken relevans det kan ha for den praktiska verksamheten pi
musikhogskolorna. Utifran att den hir studien existerar kan det sedan bli
meningsfullt ate féra en dialog med musikpedagogiken, musikvetenskapen
och andra nirliggande filt.

Synen pa praktisk kunskap och erfarenhetséverforing som hir tas upp
skulle pa sikt kunna bli en virdefull tillgdng for att hantera och utveckla
den typ av kunnande som ligger i konstnirliga hogskolelirares verksamhe-
ter. Till exempel kan seminariet fungera som en mojlig form for fortbild-
ning av musikhogskolelirare och for 6verforing av lirarerfarenhet mellan
olika generationer lirare. Jag hoppas att den kan tillféra musikhogskole-
kulturen nigot som hittills saknats.

Avhandlingen 4r uppdelad i tre delar. De tvd forsta ror sig kring vissa
aspekter av den musiklirarpraxis som kommit till uttryck i seminarierna.
Den tredje utgar fran den diskussion kring den praktiska kunskapens vill-
kor som forts pA KTH.

16  Presentation vid tjinsteutlysning, Ralf Sandberg pers kom.
17  Ryner 2004

18 Hugardt 2001
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Om Snillet, vilket vill siga Kunskapen, bestér i att binda samman
avligsna Begrepp och att finna Likheter hos olikartade ting ir Meta-
foren, den skarpaste och mest utsékta av Figurer, den ende som formér
istadkomma Forundran, vilket ger upphov till Vilbehag, sdsom vid
scenvixlingar pi teatern. Och om den glidje som Figurerna skinker
oss innebir att vi lir oss nya ting utan anstringning och manga ting av
mindre vikt, dd lir oss Metaforen, genom att snabbt fora vér tanke frin
en Genre till en annan, att i ett enda ord skymta mer in ett féremal.

Umberto Eco Gdrdagens i






Det gar inte att gora inte

En anledning till att miéstare/larlingsskapet lever kvar i musikutbildning-
arna ir den individuellt formade undervisning som behovs for att studen-
ten inte ska fastna i de specifika svarigheter som varje musiker stoter pa.
Alla studenter har olika tekniska forutsiteningar, kinslomaissig beredskap,
tidigare erfarenhet och begdvningstyp vilket gor att undervisningen kan
se radikalt annorlunda ut for olika studenter. Inte minst beror detta pa att
studenterna kan uppfatta likartade situationer pa helt olika sitt.

Men studenterna kan ocksd uppfatta samma lirare pa olika vis av den
anledningen att liraren faktiskt inte undervisar alla elever pd samma sitt.
For att ta ett enkelt exempel kan en elev uppmuntras till att vara friare
gentemot noterna medan samma lirare kan ha goda skil att vara mycket
noggrann med vad det faktiskt stir nir det giller en annan.

Undervisningen utgar fran varje elevs personliga styrkor och svagheter.
Redan detta gor varje undervisningstimme unik. Men nir det giller pa
vilket sitt man kan underlitta elevens utveckling ricker det inte att liraren
skaffar sig en forestillning om vilket hill man borde gi at. Studenten kan
ha en glasklar bild av vad det dr som ir problemet men dndé inte komma
vidare. Att hjilpa nigon att komma f6rbi ett hinder, tekniske eller konst-
nirligt, ar ofta en allt annat 4n linjir process.

Ett tema som dterkommit i seminarierna ir den kringgiende rorelse
som ir en del av musiklirarens vardag. Som lirare kan man inte alltid
komma at det man vill genom att gi rake pa sak. Att ga direkt pa kan ofta
vara direkt hindrande f6r att nd det mal man siktar pa.
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Sven: Ibland kan jag uppleva hur en student fastnar i ett tillstind. Om jag forsoker
rucka pa det tillstdndet gir det ibland, vilket kinns bra for oss bida. Men sedan kom-
mer det dnda tillbaka, och pd ndgot sitt blir det sa att ju mer man pratar om det, desto
mer befister man det. Det dr ens uppgift att hjilpa till atc hantera just det problemet,
men det dr inte mojligt att géra det genom att peka direkt pa problemet, for da blir
bilden av att det ir just det som hinder starkare. (PAs)

Hos singlirarna ir medvetenheten stor om att »man kan inte gora inte«
dvs om man fister sin uppmirksamhet pa ett problem riskerar det att for-
storas. Om liraren siger »spinn inte kiken« ir risken stor att problemet
kring kiken snarare férvirras dn upploses. I stillet utvecklar man olika sitt
att »ga runt« problemet.

Ju mer studenten forsoker, desto mer forstirks den fysiska spanningen.
Genom att fokusera pd nigonting annat kan liraren bidra dll att den
fysiska spianningen slipper kring problemet. Minga musiker kan beritta
om erfarenheten att hamna i ett sammanhang dir man finner sig utfora
saker man inte trodde sig om, utifrdn att man i det sammanhanget kunde
fokusera sig pa ett annorlunda sitt. Forestillningen om vad man ska gora
har pi nigot vis férindrats.

Musikern har en inre bild och en fysisk upplevelse av hur man gor nir
man musicerar. De inre bilderna av vad man gor kan vara till stor hjilp,
men ocksd ldsa fast spelet i mindre vil fungerande monster. Genom att
forindra den inre bilden kan man komma &t sidor av den fysiska upplevel-
sen som vore omojliga att nd direkt.

Frigan ir vilken inre bild studenten har av det som ska ske. Ofta handlar
undervisningen till stor del om att gemensamt titta pa de forestillningar
som kommer tillbaka som en sorts grundklang i elevens musicerande.

Anna: Man kan avdramatisera. - Det du kinner stdr i vigen ir inte det som egent-
ligen gor det. Glom det, hitta vigen ut, sjilv. Jag har flera studenter dir det handlar
om just det, att komma ur ett tillstdnd. Det visar sig att det ofta handlar om att gora
nigonting annat. Det handlar ocksi mycket om psykologi, var gir grinsen till att bli
psykolog? (PAs)

Att »komma ur ett tillstind« handlar inte i férsta hand om att analysera
vad tillstindet bestir av. Det handlar om att uppleva att det finns ett annat
lige, att antingen genom en forindrad kianslomissig instillning eller
genom en teknisk forindring hitta en ny vig och prova om den bir. Men
forindringen maste utgd frin det tillstdnd eleven faktiskt befinner sig i.
Lirarens inlevelse i detta ligger till grund for en ofta ganska enkel hand-
ling som ibland pa ett vildigt patagligt sitt kan fa studenten att hitta nigot
nyt.
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Ett dagsfirskt exempel: eleven ifriga saknade en viss »glans« i rosten och min tanke
var att den behévde mer huvudklang. Som bekant kan det vara ett langsiktigt arbete
som kan angripas pd méinga sitt, men det var i slutet av lektionen si det fanns inte tid
for nigra lingre utliggningar. Jag bad bara vederborande att ligga hinderna helt litt
pa huvudet och sjunga samma fras igen. Nir en sddan instruktion fungerar direkt blir
eleven nistan lite ridd - »ni va faen ir det hir? Ar det trolldom eller ...«

Vi forsokte reda ut vad som skett. Var det lyftet i brostkorgen som gav utdelning?
Nagot lite kanske — eller var det beréringen med handen mot hjissan som satte iging
processen?

Sa snart jag hor den dir bristen pd »hog sits« sa vill jag spontant ligga mina hinder
pa huvudet, vilket jag trinat mig att inte goéra ... Jag ville ha mera huvudklang och
dirfér ville mina hinder upp till huvudet. I stillet bad jag eleven sjilv ligga fingertop-
parna pa hjissan ... Omedvetet rationaliserade jag bort mitt invanda ménster och bad
eleven utféra det i stillet.

Utan kunskap och ett évat 6ra vet jag inte om det hir hade fungerat. Jag tycker att
den hir frigan ir intressant: Om nigon utan avsikt hade gett den hir instruktionen -
vad hade hint di??? Nej, det hade inte fungerat. Dirfér vigar jag pastd att spontanitet
utan syfte inte har nigot virde. (Elmerstad S9)

Liraren kan omsitta en egen fysisk erfarenhet till en gest som just i
den situationen, med den eleven, lyckas formedla erfarenheten av hur
det kdnns nir man sjunger pa ett visst sitt. Handlingen uppkommer ur
situationen som helhet, den ir ingen »metod« som kan appliceras pa alla
liknande fall.

Som lirare kan man ofta suggerera studenten in i ett visst tillstind,
genom sitt eget sitt att vara hjilpa studenten att komma i kontakt med en
del av sig sjilv som av nigon anledning inte ir tillginglig. Suggestionen
blir till ett minne som studenten si sméiningom kan inférliva med sitt
normala sitt att vara.

Liraren miste vara tillrickligt kinslig for atc kunna lata sig suggereras
av eleven, ta in hur det skulle kinnas inombords att gora det som eleven
just gor. Men kinsligheten ricker inte, det kriavs ocksé en avsikt, en kinsla
av at vilket hall man skulle kunna l6sa upp en spinning. Den vig liraren
tar for att l6sa upp den kroppsliga spinning som suggererats av eleven kan
kanske fungera dven for eleven?

Det som liraren gor sker i en helhet, ett ssmmanhang. Aven om sjilva
handlingen kan verka enkel skulle inte samma sak utférd av nigon annan
efter forebild fi samma verkan.

Margaretha: Om en oinitierad person visade pd samma sitt, skulle det funka di? Jag
tror inte det. Vad dr det d& som gor att det fungerar? Det handlar om att 6va upp kins-
lighet, var man andas littast och sddana saker. Till att borja med kidnner de ingenting
men si smaningom 6var de upp den sensibiliteten. Ndgonting miste det ju vara som
oppnar nagra kanaler, energi eller vad det nu ir. Det ir lite magi 6ver det eftersom
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man inte kan forklara det. Man ir ganska forsiktig med att anvinda de hir medlen. Jag
vill ju helst inte forsoka forklara vad det ir f6r nigon elev. (PS9)

Liraren fir nigonting att hinda. Sedan kan man ta ett steg tillbaka och
fundera pd vad som egentligen skedde, pa intellektuell vig tydliggora
erfarenheten och befista upplevelsen i minnet. Men utgingspunkten ir
den fysiska upplevelsen, hur nigot faktiske lit, hur det som studenten gor
kinns i lirarens kropp och de impulser som kommer utifran detta.

Sven: Finns det nigon speciell forutsittning for att du ska anvinda det hir?
Margaretha: Man gor smé framryckningar f6rst och ser hur det tas emot.
Sven: Vad hinder om det inte gir?

Margaretha: D3 har man ju andra sitt att férklara. Vi hade en gemensam lektion
nyligen, di pratade vi om det hir. Ungefir hilften kunde kinna det som en befri-
ande rorelse, den andra hilften gjorde det inte. Jag vet sidana som gict fran att inte
kinna till atc géra det. Det idr en sorts kunskap. Borde vara viktig for dirigenter
ocksd.

Sven: Det ir en kroppsbild som du har som du férsoker formedla. » Nir jag kinner sd
far jag lust att gora pa det hir sittet«. DA dndras nigot i kroppen, i fokuseringen. Du
har en inre forestillning av ett tillstind och forséker suggerera studenten in i samma
tillstdnd.

Margaretha: Det dr dirfér det gar, den som inte har den bilden kan inte férmedla
den. (PS9)

Om jag ser pd hinderna hos nigon som spelar mitt instrument kan jag
forestilla mig hur det skulle kinnas att spela pa det viset rent muskulirt.
Skulle jag behova anvinda nigon onddig muskel for ate gora si? Finns det
ndgon statisk spinning i handen som skulle kunna slippas ir det f6rmod-
ligen en bra idé att arbeta med det.

Allas hinder ser lite olika ut. Min students hinder ir inte exakt som
mina. Inte ens om jag pa ett precist sitt kunde 6verféra min kinsla av hur
jag spelar dr det sikert att det skulle bli ett bra resultat for eleven. Men
finns det nigot som kan fi mig att kinna mig mer avspind nir jag ser
eleven spela?

Vilken klang man kan fi fram beror pid smé skillnader i handledens
position, frinvaro av statiska spinningar i underarmen, fingrets rorelse i
sjilva anslagsogonblicket. Det ir lite att ge en instruktion som fir honom/
henne att gora nigot som inte kinns helt naturligt.

Beror det pi att den friare rorelsen bryter mot en tidigare vana eller
ir studenten pa vig att bygga upp en ny spinning? Ar min roll att stédja
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eleven tills det »onaturliga« blivit naturligt eller bor jag ta elevens kinsla
som tecken pi att vi dr pa fel vig? Kinns det skonare nir jag ser studenten
spela nu? Blir rorelsen verkligen friare?

Jag letar efter tecken pa att studenten sjilv trivs med forindringen.
Ibland kommer en direkt och spontan respons. Men jag méste d&tminstone
fa ett tecken pa att mélet dr begripligt iven om den muskulira vanan in
sd linge ir svar att bryta, att eleven har fitt en upplevelse av hur handen
skulle kunna kinnas. » Prova det hir i enkla 6vningar, improvisera lugnt s&
att du fortfarande kan ha fokus pd den tekniska forindringen. Jag tror att
du kan hitta nigot pa den hir vigen, prova om den bir, kinn efter noga
hur just det hir kinns«.

Lika viktig som foérindringen man foreslar ir att man uppmuntrar stu-
denten att sjilv fortsdtta undersokningen av vad just hans/hennes hinder
kan gora trots det motstind en sidan undersokning ir forknippad med.
Att forandra tekniken ér ofta ett lingsamt och tdlamodsprovande arbete
som tvingar en att gé tillbaka till ett stadium man girna ville tro att man
hade limnat. Det kan vara till stor hjilp atc fa st6d i att vara uppmirksam
pé sinneserfarenheten i stillet for pa alla de fantastiska stycken som vintar
pa att bli spelade.

Sinneserfarenhet

Ibland 4r man for upptagen av att gora saker istillet for att utnyttja sinnena, vilket kan
ge storre frihet. Men man maste ha kunskap forst. (PS4)

For att komma runt den lisning som den medvetna fokuseringen pa ett
visst problem kan fora med sig dr en mojlighet att »lita sinnena arbeta«.
Genom att lata sjilva sinneserfarenheten ta 6ver i medvetandet kommer
man bort frin »gorandet«:

I pedagogiska sammanhang tycker jag mig hela tiden f3 bekriftelse pa att nir vi slip-
per virt medvetna - gor si och s - fr vi otrolig utdelning genom att istéllet anvinda
vira sinnen. Tex »artikulera med lipparna pa artikulationsstillet« kontra »se dig
sjilv (synsinnet) utféra lipparnas rorelser och kinn luftens motstdnd mot lippen
(kdnseln)«. Skillnaden mellan att medvetet gora och att 6verlimna jobbet till hjirnan
(sinnena) ir sa stor att den inte gar att bortforklara. Det inre fantasiérat hor, det inre
ogat ser, den inre kinseln kinner ... (Elmerstad S3)

Att »6verlimna jobbet 4t sinnena« innebir att i viss mén slippa taget om
jaget som forsoker gora nigot. Detta dr nagot som sker hela tiden med
nyinlirda formégor.

Man kan jimfora med en vilkind praktisk forméga, att lira sig cykla.
Forst maste man vara uppmirksam pa varje 6gonblick av cyklingen medan
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man si smaningom kan cykla utan att fista medveten uppmirksamhet pa
detaljerna. Forst om det hinder nigot ovintat fists uppmirksamheten pa
hur man faktiskt cyklar.

For barnet som lir sig cykla finns det ett visst 6gonblick nir den vuxne
kan slippa taget om pakethillaren. Det stadiet ndr man inte utifrdn en
anvisning utan utifrin en direkt sinnlig erfarenhet av att kunna balansera
och styra pa en ging. Det handlar mer om att f in kduslan av att cykla dn
att forsoka gora nagot. Att fokusera sig pa hur helheten kinns i stillet for
»jag ska inte ramla« leder littare till milet.

En stor del av det man anvinder sig av som musiker handlar om den
typen av inlirda handlingsmonster. Kopplingen mellan det man hor och
hur det paverkar muskler och reaktioner behover vara 6gonblicklig, lika
snabb som cyklistens reflexmissiga reaktion pa ett gupp i vigen.

Att underlitta 6vergingen mellan ett medvetet gérande och en mer
sinnesférankrad handling ir en av lirarens viktigaste uppgifter.

Diremot tror jag starkt pa att i pedagogiska sammanhang, nir det giller att dndra pa
felaktigt inlirda monster, blanda den medvetna och den omedvetna inlirningen for att
komma fram snabbast. (ibid)

For att fortsitta med cyklistanalogin s dr en vanlig situation att nigon
visserligen kan cykla, men inte gor det pa ett tillrickligt effektive sdte for
att kunna cykla linga strickor. Det kan ocksd handla om att det sitt man
lirt sig kommer att medféra (eller redan har medfort) skador. Eller helt
enkelt att den teknik man har nog kan fungera i vardagslag men inte kom-
mer att fungera om man vill bli mistercyklist.

Det finns inte ett sitt att spela ett instrument pa, det finns manga. For
de flesta instrument finns en mingd olika tekniska skolor som betonar
olika saker.

En elev kan ha lyckats 6va upp en forméga som tilliter honom/henne
att spela en viss typ av stycken. Men nir det giller att gora andra typer av
uppgifter kanske tekniken helt kommer till korta.

Ofta blir den svira uppgiften att lira om. Detta ir pd manga sitt betyd-
ligt svédrare 4n att lira nytt eftersom det redan finns en praktisk formaga
som dr inforlivad i de handlingsménster som ir spontana och personliga.
At forst »lira av« och sedan ldra in nagot nytt hor till de mest arbetsam-
ma uppgifter en student (och en lirare) kan ta sig for.

Margaretha: ofta ir det sd i undervisningen att man tar bort det egna och lir in nagot
nytt. Sedan fir det egna lingsamt komma tillbaka igen. Jag forestiller mig att det ocksd
finns en vig dir det egna fir vara med hela tiden. Det ir en lycklig vig om det gir men
den dr svér atc hitea ... (PS6)
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Att lira om innebir inte att glomma bort det man tidigare gjort och gora
sig sjilv till ett tomt kirl som ska fyllas pd nytt. Snarare handlar det om att
skirskdda de invanda handlingsmonstren och forutsittningarna for deras
tillkomst. En inblick i och forindring av den egna personligheten. Att
slippa taget om »det egna« ir ett medvetet val.

For att lyckas lira om behdver man ta ett steg tillbaka frin sinnes-
erfarenheten och undersoka vad det 4r som hinder, hur fingrarna ror sig,
var spianningen sitter. I de flesta fall gir det att gora sig en intellektuell
forestillning om hur man skulle kunna gora i stillet. I bista fall kan det
under en lektion suggereras fram en mer 6vergripande helhetskinsla av
hur det skulle kunna vara att hantera instrumentet pa ett annat sitt 4n det
invanda.

Sedan vidtar det tidskrivande arbetet med att f4 det nya sittet att spela
att kidnnas naturligt och spontant. Till att borja med ir det allt annat 4n
naturligt eftersom det tidigare omsorgsfullt inévade reaktionsmonstret
hela tiden tar 6ver. For studenten handlar en sidan hir process om att
bade vara intellektuellt medveten om vad som dr méilet och samtidigt
prova hur langt det gir att slippa kontrollen utan att halka tillbaka i det
gamla monstret. Att ha en inre bild av hur det nya sittet ate spela ska kin-
nas ir en stor hjilp pi vigen. Att den bilden skapas och befists dr forsta
steget mot att kunna slippa den medvetna kontrollen 6ver rorelserna och
dtergd dill att lyssna mer pa helheten.

Nir man ramlat frdn cykeln blir frigan om vad som hinde viktig. Nir
man kommit underfund med orsaken har man lirt sig nidgot nytt. Utifrin
den kunskapen kan man 4cergi till atc lita sinneserfarenheterna arbeta pi
ett mer omedvetet plan.



Metaforer

Ett exempel pd hur musikhogskolelirare undviker att g »direkt pa« ir
anvindandet av metaforer och sprikliga bilder. En del lirare utvecklar ett
mycket raffinerat sitt att anvinda sig av metaforer for att féormedla hur
nigonting kinns i stillet for att prata om det konkreta utférandet. En
framgangsrik metafor kan formedla en helhet pd ett sitt som ir svirt att
uppnd med andra medel.

I vért vardagliga sprik anvinder vi ofta ett storre inslag av bilder 4n vi
forestiller oss. Vi pratar om en »kantig person«, »torrt vin«, »lysande
idé«, osv. Trots uttrycksfullheten i de hir bilderna ses de vanligtvis inte
som en birande del av spriket, speciellt inte i vetenskapliga sammanhang.
En anledning ir den strivan efter att gora spraket helt entydigt och defi-
nierat som genomsyrat 19oo-talets positivistiska kunskapssyn.

Just det faktum att man inte kan definiera sig fram till sprikliga bilder
gor dem anvindbara for att formedla en form av kunskap som annars ir
svar att hantera i ord. Detta i sin tur pekar pa vira grundliggande tanke-
processers natur och forhillandet mellan spriket och de mentala bilder
som gor att vi viljer ett visst ord framfor ett annat.

En av de former av bildsprik dir detta kommer tydligast till uttryck
ir metaforen. En metafor 6verfor aspekter av ett begrepp till ett annat
begrepp. Om man pratar om en »varm klang« 6verfors en del av tempe-
raturens egenskaper till bilden av klangen.

Filosofen Allan Janik tar i sin bok »The use and abuse of metaphor«
upp den sirstillning som metaforer har i vart sitt att anvinda spriket:

De kan inte sigas vara sanna eller falska, bara fungerande eller inte funge-
rande.

32
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Metaforer delar en sliktlikhet med gitor och skimt. De méste vara
triffande. Man kan forestilla sig nigon som bara lyssnar pa den rent bok-
stavliga meningen i metaforen, som dr »metaforblind«. For denna person
framstir den sprikliga bilden som absurd pi samma sitt som nir nigon
inte forstar ett skimt. P4 samma sitt faller en daligt ssmmanstilld - dod -
metafor till marken.

Om vi forsoker oss pd att nirmare definiera vad vi menar med »varm
klang« kommer vi till en grins dir sjilva bilden faller samman och vi i
stillet maste ge exempel eller borja tala om 6vertoner.

En levande metafor har ett element av det ovintade i sig. Sammanstill-
ningen av tva disparata begrepp pekar pa att det i ndgot avseende finns en
forvanande likhet mellan dem. Detta orsakar en foérindring i vart sitt att
se pd verkligheten. Mojligheten till forindring dr det som ger metaforen

dess laddning.

For att skapa en metafor maste vi sitta var lit till férestillningen att den
andra personen har ett liknande associationsfilt kring begreppen som vi
sjilva. Om jag skapar en kombination av begrepp som fir resonans hos
mig kan jag inte mer 4n hoppas att en liknande resonans kommer att
uppstd hos den jag talar med. Denna troshandling inbegriper en vilja att
ta en risk. Om metaforen faller kommer det att vara ett hinder for fortsate
kommunikation. A andra sidan, om metaforen fungerar, visar den att vi
delar vissa aspekter av vart inre.

I detta delande ligger en kinsla av att vara forstddd som ir en viktig del av
samspelet mellan lirare och student.

Nir ldraren stills infor en student forsoker han/hon hitta site ate hjilpa
studenten over de hinder som finns for utvecklingen, en del allminna,
andra personliga. Liraren har en bild av musiken och at vilket hill studen-
tens utveckling skulle kunna gi. Om liraren kan levandegora sin inre bild,
sina mal, kan studenten ta en mer aktiv del i sin egen utveckling 4n om han
foljer konkreta instruktioner. I lirarens kunnande ingér att kunna vixla
mellan konkreta anvisningar och bilder for att utforska vilken vig som ir
mojlig att tamed just den hir personen. Inte minst viktigt ir att lyssna pa de
forestillningar som studenten ger uttryck for och stédja studentens arbete
med att bearbeta sin bild av hur ett stycke ska spelas. Studentens musika-
liska forestillning maste inte nodvindigtvis overensstimma med lirarens
utan det dr snarare tydligheten i ldrarens bild, uttrycke i spel eller genom
ord, som sporrar studenten till att hitta et liknande fokus i sitt eget inre.
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Metaforen intar en sdrstillning i vart site att uttrycka oss i och med
att den inte later sig definieras med hjilp av sprakliga medel. Dirigenom
blir den en sprikets 6ppning mot de former av associativa tinkesitt som
vara konstnirliga formagor har sin grund i. En av lirarna beskriver det s&

hir:

Metaforer bildas i gudabenidade 6gonblick di liraren (avliser) fornimmer elevens
tillstind och formar formulera eller pd annat sitt uttrycka ndgot som ger eleven en
helt ny upplevelse (eller kunskap) som leder till utveckling. Ar det kombinationen av
det frislippta sinnets fantasier och sokande i hjirnans sinnesbank eller beror det pé
att metaforerna helt enkelt adderar nigot till de samlade erfarenheterna? (Wahlstrom-
Olsson S4)

Framgéingsrika metaforer kan férmedla ett site att se pa ett pafallande
direkt vis. De har en speciell form av precision som just i den stunden
framstir som enkel.

- de som lockar fram en exakthet som uppnas utan méda. (ibid)

Den skrynkliga halsen

Om man skulle stilla frigan om vilken lirargrupp som anvinder mest bildsprak
i undervisningen till en musikhogskolestuderande skulle svaret utan tvekan bli
»sanglirarna«. Undervisningen i sing ir speciell pa det sittet att instrumentet
(dvs rosten) ir svar att iaktea direkt bade f6r lararen och studenten.

Kerstin W-O: Vi ser ju inte spinningar pa samma sitt som man gor pa ett instrument.
Man ser inte musklerna. (PS6)

En singare kan inte ens vara helt siker pa vilken klang som han/hon
verkligen sjunger med eftersom det som hérs genom skallben och bihélor
ir nigonting annat in det som publiken hor. Detta medfér att sdngaren
blir mer beroende av lirarens spegling 4n manga andra musiker och att
de tekniska problemen ér svirare att fi grepp om in i annan undervis-
ning. Minga sanglirare utvecklar ett mycket virtuost och intuitivt sitt att
anvinda sig av bildsprik i samklang med eleven:

Eftersom jag undervisar i singmetodik och dir triffar manga studenter men ocksd en
ansenlig mingd 6vningselever varje &r tror jag emellandt att jag sett och hort det mesta.
Jag tror ocksa att jag genom mina seminarier, dir jag oupphérligt predikar om att vi alla
ir olika och att vi uppfattar saker pa olika sitt, och att vi dirfér méiste nd fram pé olika site
osv osv har skaffat mig en vokabulir som ticker de flesta tekniska standardproblem.
Det ir forstds inte alls sant. Idag nddde jag fram till en mycket begivad elev med
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ett si simpelt uttalande som »du skrynklar ihop halsen pi de dir tonerna - gor inte
det dr du snill«. Jag tinkte: tur att inga metodikelever ir hir och lyssnar. Men hor
och hiipna, hon sa: ja di forstir jag faktiskt. Hon sjong samma fras igen och hade di
Sppnat, slippt och producerat de diir tonerna i omfdnget som alltid varit svaratkomliga
tidigare. Visst 4r det roligt att undervisa? Det hir exemplet ir inte udda. Ofta dr den
framkomliga vigen lika ovintad som plotslig.

Jag vet inte varifrdn jag fick ordet skrynklig, det liter som en mycket bristfillig
uppmaning, i alla avseenden. Lingt ifrin de adekvata uttryck vi forsdker anvinda pa
seminarierna. Hennes hals var kanske bide avspind, 6ppen, férankrad och allt vad
man kan 6nska sig ifriga om broskens inbordes forhallande, men kanske var det nagot
med muskeltonus som inte gick att konkretisera. Genom att ordet »skrynkla« pekar
pé att ndgot borde strickas eller slitas ut s fick hon en kinsla i strupen som fixade allt.
Det handlade forstds om den dir supersuperfina sensationen, som det s ofta handlar
om. Ibland ir de redskap som vi uppfattar som subtila och exakta alltfor klumpiga. De
skenbart luddiga triffar diremot emellandrt helt ritt.

Sd vad dr di dilemmat? Jo att nir man akademiserar och teoretiserar gldmmer man
ldte det dir sjilvklara som man alltid har haft tillging till. Jag menar naturligtvis inte
att kunskap och analyser skulle vara onddiga, nej di - inte alls. Ndgra har sikert fatt
aha-upplevelser av att fi logiska och vetenskapliga forklaringar ocksd. Dilemmat bestér
i att balansera mellan vetenskap, erfarenhet och galna infall. De galna infallen har inte
stort virde i vir hogskolevirld om man inte dr en erkint stor konstnir férstds ...
Féljdfrdgan blir — hur handskas man med dessa fria associationer inom metodiken?

Dagens lilla episod ir bara en i raden av liknande episoder dir varken kunskap,
avspinning, kinsla, éra, 6ga, smak eller doft dr framkomlig vig. Det som &terstar ir
»ingivelse«. Jag vill inte kalla detta for intuition, ett begrepp som vi redan avhandlat
och som bottnar i tidigare erfarenhet och forforstaelse. Detta tycker jag didremot ér ett
exempel pd ate vara »bortom orden« i den bemirkelsen att ingen nog kan forestilla
sig hur en skrynklig hals skulle vara beskaffad. Skrynklig forklarar hir nigot som vi
inte vet vad det ir - diremot forstir vi kanske motsatsen, hur den ir nir den inte ir
skrynklig? Kanske var det si att hon fokuserade pd malet i stillet for vigen dit. Att
»lata ske« istillet for att »gora«.

Efter en stund frigade jag om hon fortsatte att tinka pd det dir sdttet. »Nej, det
tror jag inte — men det finns nog dir uppe nigonstans« svarade hon och pekade
pé huvudet. Hon hade lagt in det i datorn och sen var det inte mer med det. (Elmer-
stad S6)

Genom att gora avkall pa en viss form av tydlighet lyckas liraren i stillet
nd en kinsla hos studenten som ger ett omedelbart resultat. Bilden hon
anvinder uttrycker en helhet som inte ir konkret i den meningen att den
tar med s minga detaljer som mojligt. Den forsoker i stillet paverka elev-
ens kinsla av att sjunga i en viss riktning.

En erfaren lirare kan forestilla sig skillnaden mellan hur det kinns for
den hir eleven att sjunga just nu och hur det skulle kunna kinnas. Aven
i de fall dir det 4r mojlige att se vad det dr som inte fungerar i termer av
muskler och rorelser viljer man ofta som lirare att inte gd den vigen. I
stillet forsoker man péverka hur helheten kinns, hitta en forskjutning av
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mentalt fokus som i sin tur tex paverkar en muskelspinning som ir hind-
rande. Det handlar ofta snarare om att ga forbi ndgot 4n att sliss emot det.
Genom att férindra sin bild av malet kan man pédverka detaljerna utan atc
fastna i det som ér hindrande.

Att bygga upp en inre kinsla av helheten, hur det ska kdnnas nir det
ar fritt, ir en viktig del i utvecklingen for en blivande lirare. Detta ir inte
samma sak som att lasa sig vid en undervisningsmetod utan mer ett sitt
att utveckla en »inre kompass« som kan vigleda i vilken riktning det kan
vara virt att forsoka fora studenten.

Margaretha: Frigan dr hur mycket som det handlar om att ha mélet for 6gonen, att det
ir darfor det fungerar. Jag ir intresserad av mélbilderna. Fér det var ocksd nigot jag
tinkte pa i vdras nir jag frigade avgingsstudenter » Har du tillrickligt pa fotterna nu
s& att du kan ga ut och undervisa?« Han svarade »Javisst, jag vet ju hur det ska vara«,
och jag tinkte att han inte hade fattat ett dugg. Men det kanske inte ir s idiotiskt som
det lit om det dr mélet som ger vigen. (PS6)

Till sist har studenten »lagt in det i datorn« och behover inte fortsitta att
»tinka pd det dir sittet«. Den nya kunskapen, som kanske handlar om
att slippa muskeltonus pa ndgon minimal muskel i halsen, har inforlivats
med det spontana sittet att musicera.

Vanligtvis idr det inte s litt. Att anvinda just den lilla muskeln kan vara
indvat i manga timmar. Det ir litt ate forestilla sig hur den hir studenten
i vissa ldgen tar till det gamla sittet att sjunga. Det vanligaste ér att eleven,
dven om man har néte ett fantastiskt resultat pa lektionen, ging pa ging
halkar tillbaka i det gamla ménstret. Det kan ta lang tid innan sdngaren
kan lita pi den nya tekniken och inte anvinder en teknik som han/hon av
inlird erfarenhet vet gor det mojligt ate fi fram tonen dven om det inte
blir den vackraste som skulle gé att fi fram. Speciellt nir konsertnerverna
kommer till finns en stark tendens till att ga tillbaka till gamla monster.

Sjung som om

Att inforliva en helhetsbild av det som ska goras med sin personlighet ir en
process som bara kan gis igenom av musikern sjilv. Det liraren kan gora
ar att foresla olika vigar att gd och nir en vig inte nir fram kunna hjilpa
till att hitta en annan. Inte minst 4r en stor del av uppgiften att finnas med
och stodja i de ofrinkomliga bakslagen och aterfallen. Det kan vara stor
skillnad pd att veta hur man ska gora och att faktiskt kunna utféra det.
Lirarens uthillighet i tron pé att det faktiskt kommer att g ir en viktig
del. Den resa lararen sjilv gjort ir grunden.
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Kerstin W-O anknyter till metaforerna: Det dr en viktig del att siga »sjung som

om ...«. Det ir ofta man tinker »det har hjilpt mig, kanske hjilper det henne.«

(PS6)
Liraren provar att anvinda ett ord som en ging i tiden gav henne en
anvindbar helhetsbild for att se vilken studentens reaktion blir. Det ir
inte en metod. Man kan aldrig vara siker pa resultatet. Men genom att
prova flera olika vigar hittar man sd smaningom ndgot som ger aterklang
hos bida, nagra ord som just i den situationen fir en speciell betydelse och
symboliserar en helhetsbild som kan vara vird att arbeta mot. Liraren och
studenten har utvecklat ett eget sprik, en 6verenskommelse om vad en viss
bild symboliserar som ir rikare in den ordboksmissiga betydelsen.

I och med att den nya kunskapen handlar om att i viss man forandra sin
personlighet blir den laddad pi ett annat sitt 4n faktakunskaper. Liraren
behover skaffa sig en bild av elevens personlighet for att hitta en fram-
komlig vig.

Drivkraften till att komma till musikundervisning kan se ut pA minga
olika sitt:

Vad driver en ung minniska till att vilja sjunga?

Protest — jag ska minsann visa dem ...

Bekriftelse - snilla SE MIG ...

Utmaning - jag ska besegra min blyghet ...

Intellektuell analys - jag vill forska i mitt instrument ...

Det finns alltsd minga medvetna och omedvetna krafter férutom uttrycksvilja och
kirlek till musik.

Ibland méter man en minniska vars drivkrafter vixer ur en alldeles egen rot. Som gér
forbi det privata och dr fri. D3 blir man andiktig och férundrad, sirskilt om denna
person dr mycket ung.

S4 till en mer vardaglig nivd, som har med vir yrkeskunskap att gora.

Lit siga att vi mirker att en elev har en spind diafragma, som inte tilliter ett sing-
flode.

Varfor dr den spind?

Blyghet? Overambition? Ridsla? Diliga forebilder? Konstig fd singlirare? Aggres-
sion? Overdriven sjilvkritik?

Hur moter jag eleven bist for att denna spanning ska slippa? Vilket sprak passar? Ana-
lytiske? Kinslomissigt? Humoristiskt? Bekriftande? Talmodigt? Lekfullt?

Hur som helst, ett individuellt anpassat sprik som fungerar nir man »hittar in«
och nir spinningen forsvinner. Detta dr det kreativa med att vara singlirare och
denna blandning av erfarenhet och intuition ir vil den tysta kunskap man pratar om.
(Hiilphers S4)

Spraket som anvinds ir intimt forbundet med en speciell undervisnings-
situation och en specifik konstellation av lirare och elev. Den betydelse
som vissa uttryck fir kan vara svirgripbar for en utomstiende, dven for
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en lirarkollega. Utryckta ur sitt sammanhang framstir orden som banala
eller svirbegripliga.

Som lirare vill jag inte fista alltfor stor vike vid sjilva orden. De ir ett
medel att hantera utvecklingen av en konstnirlig formiga men 4r mer ett
arbetsredskap in ett slutmal. En viss » luft« kring vilka ord man anvinder
méste vara tilliten for att de inte ska stelna i dteranvinda fraser. Trots
detta utvecklar en del lirare teman som de kommer tillbaka till och utfor-
mar i olika sprikliga vindningar:

Spriket, orden f6ds med den jag undervisar.
Min forstadrsstudent ger mig ett annat sprik dn min tredjedrsstudent.
Mina metaforer faller sparsamt i bdda fallen.

De ord och meningar som kommer till mig ér oftast paradoxer som jag litt glommer
di de fods utan férberedd tanke.

Mitt eviga tema ir rorelse/riktning som aterkommer i oindliga kombinationer.

« aktiv vintan i rorelse

« ostord rorelse/den ostorda luftstrémmen
. stilla i rorelse

« idet sanna givandet ir rorelsen ostord

« sjung i mellanrummen

- pényttfodelse

« cirkel/diagonal

. vara i uppticke, ¢j kontroll

« borja med blicken, blicken leder

« milda/mjuka 6gon

« ord blir till liv i helhetsrorelse

« osynlig utstrilning

« det osynliga blir synligt

. se det osynliga

« viga det vi inte vet

« vi soker med varandra utan att férsoka

« den ostorda rérelsen ger liv till det som finns
(Viberg S8)

En lirare kan samla pd sprakliga uttryck som pd olika sitt behandlar
samma spanningsfilt. Dessa blir till en fond som finns litt tillginglig i
undervisningssituationen. Bilderna ir ofta metaforiska eller paradoxala:

Dressyrrystaren som till synes utan anstringning, stolt, leende och med hég hatt fir
histen att utféra de mirkvirdigaste konster. Singaren ir bide histen och ryttaren.

Raggaren med sin amerikanare som glider ldngsamt fram genom staden, vil medveten
om vad han har under huven. Sdngaren ir bade bilen och féraren. (Hiilphers S8)



DelI - Kringgdende

Metaforer anvinds forstds dven av andra lirare 4n singlirare. En piano-
lirare har andra typer av bilder:

En vil vald liknelse kan inte bara forklara ett musikstyckes innehall och form utan
dessutom vara till hjilp vid det speltekniska arbetet. Nagra vanliga exempel inom
pianoundervisningen ir:

Armen ir pianistens strike. Om man vill spela en jimn l6pning med fingrarna s
har man hjilp av armens mjuka, jimna rérelse.

Om man vill spela ett ackord staccato, kan man forestilla sig act man plockar ett
ackord pa en harpa, pizzicato.

Om man vill att eleven ska anvinda hela armen kan man be henne/honom se sig
sjilv med en lang arm. (Kilstréom 2006)

Bilderna kan spinna o6ver ett vitt filt.

Sprikliga associationer miste ju inte bara vara visuella utan kan ocksd handla om
en kinsla, en doft, en idé, en identifikation ... P4 tal om Liszt s3 dr hans fantastiska
h-mollsonat ett verk som nistan ropar efter litterirt innehall. Jag tror att man kan ha
stor hjilp av att se det verket som ett drama. Sonaten beskrivs ofta som en musikalisk
version av Goethes Faust. Liszt presenterar pd sonatens forsta sida tre teman som
sedan haller ihop det 30 minuter linga verket; tema ett: »Livets gita«, tema tvi:
»Faust«, tema tre: » Mefisto«. (ibid)

Exakt vilken sorts bildsprak liraren anvinder avgors av stundens ingivelse
dir formagan att hitta rite 6gonblick och kinsligheten for vad som just har
foregatt dr lika viktiga som den faktiska formuleringen. Att anvinda sig av
en bild innebir att ta en risk, nimligen den att bilden inte tas emot.

Eva: Ibland tycker man att man hittar en fantastiskt effektiv formulering. Sedan pro-
var man den pd en annan elev dir den faller plate till marken. (PS2)

Om en framgingsrik bild kan ge stort gensvar hos studenten s blir fallet
lika stort om liraren kommer med en bild som eleven inte kan kinna igen
sig i.

Kerstin W-O. Vi har vil alla haft elever till vilka man sagt: Kan du tinka s hir? Och

motts av: Nej, det dir kdper inte jag. DA kan det vara nigot som ir for flummigt i deras
smak, for gulligt, eller f6r tjejigt f6r en kille. (PS8)

Om metaforen inte fir nigon aterklang i elevens sinne blir det litt pinsamt,
det sprider sig en kinsla av bristande samforstind som man far kimpa for
att dteruppritta. Att nigra sidana situationer uppstar ir ofrdnkomligt,
men undervisningen har svirt att bira allefér manga »felstudsar«.

Med stigande erfarenhet blir forméigan att ta sig runt den sortens
hinder starkare. Delvis handlar utvecklingen om att lira sig sovra bland
allt det som man skulle kunna ta upp.
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Inga-Lill: Det ar klart att nir man ir i borjan av sin karridr s trillar man dit ibland.
Jag har sagt en massa saker som har blivit fel och dd maste man snabbt prova nigon-
ting annat. Det hinder ju att man kommer dit fortfarande eftersom man inte kan alla
associationsbanor hos alla andra personer. Men de stérsta hilen, de tror jag inte att
vi faller i lingre. Det ir bade en forindring och en utveckling och s har jag avvecklat
vissa delar som man sorterar bort ur sitt beteende.

Kerstin W-O: Nu vet man att man inte beh6ver prata om detta med den hir personen
f6r han kan redan det. Men f6r 30 ar sedan nir man var nyutexaminerad var man si
rysligt dngslig och skulle gd igenom allting med alla, annars hade man inte gjort det
man skulle. (PS8)

Det kan vara virt att ta risken att anvinda en bild som har potentialen
att paverka elevens helhetsuppfattning. Om och nir det sker avgors av
lirarens intuition och kinsla fér om just den hir vigen mojligen kan vara
framkomlig.

Inger: Jag minns att jag sa: Du kér pd 1:an med nosen i vindrutan. Du ska vara en
raggare i en stor amerikanare i stillet, luta dig bakit och bara gliiiida.

Skratt

Sven pekar pd hur denna typ av metaforer kan falla helt platt. » Raggare, vadi«. Nir
ir det man anvinder dem?

Inger: Nir kemin stimmer éverens. (PS8)

Forstir du vad jag menar?

Liraren maste hinvisa till de referenser eleven faktiske har. Speciellt giller
detta de mer sinnliga metaforerna. I undervisningen utforskar liraren vil-
ket sprik och vilka referenser som finns nirvarande hos studenten.

For att nd en elev med en metafor miste jag vara évertygad om att vi menar samma
sak. Och hur vet jag det? Hir kommer dialogen in. »Forstdr du vad jag menar nir jag
sdger ... P«

For att lira en singelev mjuk ansats anvinder jag ibland uttrycket »hitta drag-
liget«, men endast till dem som kan kora bil. De forstir direkt vad jag menar medan
en icke bilfrare ser ytterst frigande ut. I min undervisning anvinder jag ofta bilder
frin vardagliga (?) foreteelser. For att hitta flodet t ex: »surfa pd luften« eller »8k
skridskor«.

Svérigheten for en sdngpedagog ir att elevens spianningar, som hors s tydlige, for
det mesta inte syns. Jag miste dd som ldrare skapa ett tillstind av nigot bekant som
kan hjilpa till att l6sa denna spinning. Om man kinner eleven ganska bra kan man
anknyta till hans/hennes vardag och intressen och utifrn det fa till ett fungerande

bildsprak.
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Det finns dock, har jag mirke, elever som fungerar allra bist med foérklaringar rake
pa sak som »sink struphuvudet«, »vidga svalget« osv. Fér dem blir det fér flummigt
med blomstersprik. Hir fir man tassa fram. Kanske ir detta elever for vilka konkre-
tionen ir det viktigaste och den mest framkomliga vigen? Eller kan det kanske vara
sd att dessa elever kanske inte 4r si fantasifulla och som f6ljd dirav kanske inte blir s&
framgéngsrika som musiker ...

Fér mig vore det oerhort svart att undervisa om jag inte kunde anvinda metaforer.
De underlittar nir man vill komma &t ett speciellt problem. Men jag méste vara 6ver-
tygad om att eleven har samma eller liknande associationer som jag sjilv for att bilden
ska bli litefatelig. Och metaforerna maste anvindas med urskillning. En bild som pas-
sar en person kanske ir totalt obegriplig for nigon annan. (Wahlstrom-Olsson S8)

Ett sdtt att minska risken for att anvinda misslyckade metaforer ir att
aktivt utforska elevens sitt att associera:

Diskussionen gar tillbaka till hur Kerstin W-O pejlar in elevens inre och ibland frigar
efter studentens egna bilder. »Vad fir du for associationer nir jag siger det eller det
ordet? Sedan kommer man ihag de bilderna. Det ir viktigt att bide jag och studenten
har liknande laddning till bilderna«. (PS8)

I dialogen med studenten skapas ett sprak utifrin just den konstellationen
lirare/elev. Liraren relaterar till elevens personlighet och tidigare erfa-
renheter. Det uppstir en 6verenskommelse som avgor vilka ord som ir
mojliga att anvinda och hur de anvinds. I lirarens kunnande ingar det att
vara vildigt uppmirksam pd hur 6verenskommelsen verkligen ser ut.

Det handlar inte om att formulera nigot som kan forstds av alla, det
handlar om att siga nigot som verkligen forstds av en viss person. Spraket
i undervisningen ir inte bundet av att behova vara allmingiltigt.

Med sig in i undervisningen har liraren en bas av sitt att hantera olika
situationer, latt tillginglig. Men basen bestér av uttryck som man »anvin-
der ibland«. Nirmare 4n s gir det inte att komma en allmin beskrivning
av undervisningen.

Erfarenheten bygger upp en beredskap att navigera, men att ge en fast
beskrivning av »hur man gor« skulle inkrikta pa den del av kunnandet
som bestdr i att kiinna av den enskilda situationen och anpassa sig till
den.

Det finns medel, men de kan inte tillitas bli en metod eftersom det
skulle inkrikta alltfor mycket pd mojligheten att avpassa medlen till det
unika samspelet med en viss elev. Att det forhaller sig pa det sdttet dr en
viktig anledning till att mistare/lirling-systemet levt kvar i en sd ograve-
rad form som det faktiskt gjort i hogre musikutbildning.

En del elever ir inte mottagliga for sprikliga bilder. Det finns andra
sdtt att arbeta pd. Men dnd4 finns kdnslan kvar att de studenter som man
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enbart kan nd med konkreta anvisningar saknar nigot. Temat kommer
upp igen i nista protokoll.

Vi gér over till diskussionen om bildsprak som finns i protokollet. Liraren kinner av
om eleven »svarar« pa bildspraket och anpassar sitt sprak efter situationen. Men det
finns dndd en kvardréjande misstanke om att det dr nigot som saknas om man bara
miste vara konkret, att den personen kanske inte blir si framgangsrik.

Margaretha: Jag tror man miste gora lite reklam f6r ate bildsprket och fantasin ir
nédgot virdefullt: fattar ni det inte nu sa ir det nigot som ni miste komma fram till
s& sminingom. Att man ser det som ett mal och inte ser det som att studenten ir en
sort som inte det hir fungerar pa. De som inte gillar det brukar siga »Fir vi bara en
logisk forklaring si koper vi det«. Det ir ett sétt att gd vidare. Det ir ju en trining, det
brukar komma si smaningom.

Kerstin W-O: De kanske kan luta sig mot Johan Sundbergett litet tag.

Margaretha: Om det gir brukar det vara en bra kombination. (PS9)

(Johan Sundberg ir en akustiker vars verksamhet pd KTH handlat om hur
rostklangen rent fysikaliskt paverkas av olika faktorer. Hans forskning har
betytt mycket fér den rent tekniska kunskapen om rosten.)

Att forstd en metafor innebér att kunna anvinda sina personliga asso-
ciationer kring de ord som ingar och omforma dem till en personlig hel-
hetsbild av vad som menas. Skapandet av en helhet utifrin en metafor ir
i sig en bild av hur de musikaliska férmagor och handlingsmonster man
internaliserat kan anvindas for att skapa en helhet nir man stills infor ett
nytt stycke. Provandet av vilket sprik som nér fram till studenten handlar
inte enbart om det som ska formedlas i just den stunden utan handlar
ocksd om att undersoka hur den meningsskapande processen ser ut hos
just den hir eleven.

Om motstindet mot att tinka analogiskt dr stort tar liraren ett steg
tillbaka och vintar tills eleven ir mogen att anvinda en storre del av sin
fantasi. De konkreta iakttagelserna och anvisningarna blir en fast punkt
att halla sig i, men forhoppningen kvarstar att det sd sminingom ska gé att
mer fokusera pa upplevelsen av helheten 4n kontrollen av detaljerna.

Motstindet mot att sitta ord pd en helhetskinsla som i sig inte r verbal
finns hos de flesta. Manga uppticker s smaningom att anvindningen av
egna ord hjilper till att utveckla bilden. Det finns ocksi en speciell glidje
i att uppleva att det som ir en fri association kring musiken kan tas emot
och forstas.

Sven: Det ir intressant det du skriver om att skapa ett tillstdind av nigot bekant. Om
man delar den hir bilden, om metaforen fungerar har man kommit varandra mycket
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nirmare dn man gjort med andra medel. Den ir ett sitt att uttrycka en kanske inte helt
klar, men rikare inre virld in vad man annars kunnat goéra.

Kerstin W-O: Det finns ju de som ir allergiska mot blomstersprik, och det dr man ju
ocksd i viss mén sjilv, om det borjar bli for gulligt.

Inga-Lill: Det finns kottitande blommor ocksa. (PS8)

Forhallandet till att anvinda associationer och analogier beror inte enbart
pa elevens personlighet och mognadsniva. Det handlar ocksi om den kul-
tur som en musikstuderande blir inlemmad i, vad som anses acceptabelt
att anvinda. I och med att sjilva den fysiska prestationen ir en sé stor del
av vad som forvintas av en musiker ir utrymmet i kulturen for mer asso-
ciativa forhdllningssitt mindre 4n i minga andra konstomriden.

Sven: Kinslan av att »det finns inte ndgon stor inre virld kring det hidr« ir inte nigot
som alla pd den hir skolan skulle relatera till. Det finns en spinnvidd i kultur hir pa
skolan. Vad det dr som saknas och som méijligen gér dem mindre framgangsrika som
musiker kinns som en brinnande friga.

Eva: Kan det handla om ritt- och felmetod? Man haller sig inom det som man vet ir
»ritt« och sd vigar man dill slut inte tinka de kreativa och associativa tankarna for
att di ir man utanfér tryggheten. Man nér ocksd framging genom att gora »rite«.
(PS8)

Visst ar det fint att vara kreativ, men forst ska man lira sig spela rite. Act
uppnd den tekniska forméga som forvintas av en professionell musiker
kriver en si pass stor insats att utrymmet for att ge sig ut i mer otrygga
sammanhang blir begrinsat. Man vill girna vara siker pd att man kan
simma innan man ger sig ut pa djupt vatten.

Frigan ir om den bilden verkligen ir den som har storst potential. Den
ensidiga betoningen av den objektiva prestationen hindrar ofta musikstude-
rande att utvecklas pa ett mer oférutsigbart sitt. Det finns de som girna
stannar kvar i det grunda vattnet fast de faktiskt sedan linge simmar vil.

Det ir inte sjilvklart att man férst méste ha féormigan innan man
utvecklar bilden av vad man skulle vilja géra med den. Tvirtom kan
arbetet med att hitta en helhetskinsla underlitta 16sningen av tekniska
problem och musikaliska detaljer. Musikerns forméga att lata sina associa-
tioner piverka framférandet 4r inte nigot som bara finns utan beror ofta
pa ett medvetet arbete med att befista helhetsbilden i sitt sinne.
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Ett spel for tva

Hittills har perspektivet framfor allt varit lirarens. Men studenten ér ju van-
ligtvis inte en passiv mottagare utan en aktiv medspelare i undervisnings-
rummet.

Liraren kan anvinda en spraklig bild for att forsoka formedla en hel-
hetskinsla, men det egentliga mélet r att hjilpa studenten ate bygga upp
sina egna bilder. Att triffa en lirare som har egna tydliga forestillningar
kring musiken kan vara mycket inspirerande och virdefullt, men styrkan i
lirarens bilder kan ocksd vara himmande for elevens utveckling. Liraren
behover balansera mellan hur starkt hans/hennes egna bilder ska vara nir-
varande i undervisningssituationen och hur mycket tyngd som ska ligga pa
att utveckla studentens egen helhetsupplevelse.

Vilken vig som gér att ta beror till stor del pd studentens grad av mog-
nad. Till att borja med behover studenten fa ett antal exempel pa site att
spela som gar att prova. Det viktiga dr att studenten forstir att det som
han/hon far av liraren ir just exempel. Exemplet ligger inte enbart i en
tolkningsmodell utan lika mycket i ett sitt att gripa sig an problem, hur
man kan hantera det som ir svirforstieligt eller som inte uttrycks i not-
skriften.

Det kan ibland ta ganska ling tid innan eleven samlat tillrickligt med
erfarenhet for att kunna frigora sig frin tendensen att se lirarens exempel
som tvingande pibud. En del studenter kommer fran en forutbildning dir
undervisningen mest gitt ut pd att lira sig utfora forelagda uppgifter, »gor
sd hir, och 6va tills du kan det«. Det kan ta tid att finna sig till ricea i ett
mer hogskoleartat arbetssitt, dir elevens egen drivkraft tar storre plats.

S4 smaningom boérjar urskiljningen av vad ldraren tycker ir viktigt och
vad som kan variera i tex en musikstil att klarna. Det blir dd mojlige for
eleven att mer aktivt prova grinserna och komma med olika forslag for ate
se vilken reaktion liraren ger tillbaka.

P3 ett visst stadium i utvecklingen kan det vara till stor hjilp atc stu-
denten tex dker pi kurs for en annan lirare. Den andra liraren kommer
med sikerhet att ha andra synvinklar pa en del saker. Samtidigt kommer
det att finnas likheter.

Olikheterna i synsitt hjilper eleven att se vilken frihetsgrad som finns i
praxisen han/hon hiller pa att bli inférd i. De tvingar ocksi studenten att
sjilv avgora vad som dr mest trovirdigt, smakar bist, ligger nirmast den
egna personligheten.

Om ldraren utforskar studentens personlighet i undervisningen si gor
studenten detsamma. En del studenter ir skickliga i att forstd vad som
finns att himta hos just den hir liraren och fokuserar sig pé just det. Spra-
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ket skapas i ett samspel, studentens del i det samspelet ir lika stor som
lirarens.

En aktiv student som bjuder ett kreativt motstidnd ir det en fréjd ate
undervisa. Om man moter en student som mer passivt foljer anvisningar
hamnar undervisningen forr eller senare pd tomgang. Det kan ta ling tid
innan studenten vixer in i rollen.

Nir liraren anvinder en bild i stillet for att ge en konkret anvisning ir
det ett sdtt att uppmuntra studenten att ta med en storre del av sig sjilv in
i undervisningen. S4 smaningom kan studentens egna bilder ta mer plats,
liraren kan bli mer diskussionspartner in auktoritetsfigur.

Sitta ord

Ofta kan det vara en bra idé ate stilla en 6ppen friga som tex »Vad ir det
hir for sorts musik?« eller »Vad har det hir stycket for laddning?« Den
oppna frigan har minga svar av vilka inget kan sigas vara »ritt«. Eleven
ir tvungen att komma fram till ett eget ord, bestimma sig fér ndgot. Kan-
ske sdger han/hon att det hir stycket 4r » dmsint«. Processen att faktiskt
bestimma sig for nigot, dra ihop sina erfarenheter av stycket till nagot
som uttrycker en helhetskinsla dr det viktiga. Vilka ord som kommer
fram ir i sig inte sd viktiga, men nir man ber studenten spela utifran de
ord han/hon hittat till blir oftast musiken tydligare, musikern kan lyfta sig
fran detaljerna i muskler och tonbildning och prova att lata sig biras av
den upplevelse han/hon arbetat sig fram till.

Sedan kan man med utgangspunkt i studentens sprik fora en forsiktig
dialog. Kanske finns det olika schatteringar av det 6msinta? Aven om
stycket, som tex ir vanligt i hogbarock musik, utgar frin en viss affekt
finns det andi ett spel mellan olika aspekter av kinslan som musikern kan
plocka fram. Om en aspekt blir tydlig framstir de andra i relief. Dialogen
utgér fran och terfors till det som klingar i instrumentet, och den skulle i
minga fall framstd som helt obegriplig utan den bakgrunden.

»Varfor blir det bittre nir man sitter ord pd det?«, som en student
fragade, mest rikrtat till sig sjilv. Det ir inte alltid nodvindigt, men om det
gar att hitta ett bra ord gor det helheten tydligare, processen att forsoka
finna en bild gor i sig sjilv att bilden tar form.

Spriket som anvinds i undervisningen ir inte ett resultat. Det ir ett
hjilpmedel for att na ett resultat. Det finns ingen anledning att fista sig
alltfor starkt vid de ord som studenten kommer fram till, tvirtom ir det
ett hilsotecken att de forindras. Ordens uppgift dr att sitta studentens inre
i rorelse. Om jag liter musiken smaka pa det hir sittet, hur blir den da?
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Nir musikern hittar en viss laddning 4r den mycket mer dn orden som lett
dit. Konsten ir att fora diskussionen och lata orden bli meningsfulla men
inte lasande.

Utifran att studentens bild redan dr nirvarande kan det vara givande
att jimfora med den bild jag sjilv byggt upp sedan tidigare. Ar denna fort-
farande 6vertygande for mig?

Ibland kan det tvirtom vara bra att anvinda ett stycke jag sjilv inte spe-
lat just for att jag inte har nigon gammal forestillning. Att visa pé vilket
sitt jag soker mig fram och att studenten fir se dven de idéer jag sedan for-
kastar kan ha stor betydelse. Det studenten fir med sig dr forhoppningsvis
dels ett antal verktyg for att bena upp olika typer av frigor och problem
men ocksd en beredskap pé att alla frigor inte har omedelbara svar, att
man miste tilldta sig att finnas i osdkerheten. Vissa saker kanske man var-
ken kan eller ska hitta ett svar pa innan det ir dags for konserten.

Rorelse

Att vara musiker dr att prova, och prova pa nyte. Hittar jag in i det hir
stycket idag? Tar man upp ett stycke man spelat tidigare ir det normala
att man omvirderar en del av det som man var fullt 6vertygad om nir
man spelade det sist. Man kan arbeta sig fram till en viss form, men den
méste provas kontinuerligt for att behilla sin laddning, Provningen sker i
detaljerna som blir mer och mer betydelsefulla ju lingre man sysslat med
stycket.

Att det forhiller sig sd ir till att borja med en killa till osikerhet men
far si sminingom allt starkare dragningskraft. Den musik som inte later
sig omvirderas finns det inte si stor anledning att ta upp igen.

Att spela ett stycke dr som att formulera sig kring ett visst tema, igen
och igen och igen. Varje gdng uttrycker man sig pa ett lite annorlunda sitt,
ibland hittar man en ordvindning man fastnar f6r och haller fast vid tills
man trottnar pa den eller hittar nigot bittre. Nér den fram till dem jag
spelar for just nu?

Aven om den hir formuleringskonsten inte sker i konkreta ord innebir
den en rorelse kring temat. Orsaken till att man vill formulera sig kring det
ir att det finns nigot som man innu inte forstatt. Nir den rorelsen upp-
hort finns det ingen anledning att spela stycket lingre. Om man anvinder
sina ord gor man det for att hjilpa rorelsen fortsitta, inte stoppa den.

Formuleringen utgar frin en sjilv. Att prova styckets grinser ir lika
mycket att titta pad sin egen reaktion, kinna efter hur nagot verkligen
smakar. Nir man trotenat pa ett musikstycke dr det lika mycket en egen
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inre grins man nitc fram till. En musiker som ska spela nigot minga
ganger, tex en operaproduktion eller pa en lingre turné, miste hela tiden
arbeta for att hitta ny laddning i det vilbekanta materialet. »Det ir nir
man bérjar trottna som man verkligen kan lira sig nigot« som en kollega
uttryckte det.

En del musiker uppfinner yttre begrinsningar som kan ge nytt mot-
stind. En blisare kan tex bestimma sig for att anvinda ett alternativt
grepp for tonen giss. Genom att uppfinna en svarighet, dir utmaningen
blir att publiken inte ska mirka nigot, hittar han en ny koncentration.

Den sortens motstind ger pi ett nirmast mekaniskt sitt en ny vig
genom ett vilbekant material. I upprepningen stills behovet av rorelse pa
sin spets, det ar helt enkelt svért att halla sin uppmirksamhet pa den niva
som beh6vs om man inte kdnner att man ir pa vig nigonstans. Att skapa
en mekanisk, meningslos, komplikation ir ju i en mening fantasilést men
visar indd pd det starka behovet av att hitta en ny form av uppmirksamhet
i de kanske 2-3 timmars musik som vintar.

Det nya gissgreppet dr bara en temporir 16sning, och dessutom ett
risktagande som inte sjilvklart tillfor nagot till publikens upplevelse. Det
mekaniska i sittet att tinka gor att det snart blir uttémt, framstir som en
n6dl6sning for att hilla sig levande i en st situation, dven om man kanske
vunnit en del teknisk skicklighet pa vigen.

Frigan ir om det finns ndgot som kan fi mig att lyssna pd musiken pa
ett annat sitt? Kan det oberikneliga i mina medmusikanters reaktioner
ricka for att f4 mig in pd ett nytt spar? Kan jag komma till det hir vilbe-
kanta stillet i musiken utifrdn en ny sinnesstimning och se vart den bir
mig? Vad ir det i sd fall som ir grunden for den nya sinnesstimningen?

Uppgiften for bide musikern och liraren ir att fi nigonting att hinda
pa konserten eller lektionen, dstadkomma en forindring. Den inre fore-
stillning man har med sig in i situationen ir inte exakt definierad eller helt
och hallet klar just for att den ska kunna ge upphov till en handling som
inte dr forutsebar. Att skapa en spinning, undersdka musiken pi ett nytt
sdtt, syftar inte till att hitta ett svar utan skapa en komplikation som i sin
tur ger mojlighet till en handling som annars inte hade skett.

Strivan efter forindring finns dven hos lyssnaren, dskddaren, ldsaren.
Den som varit med om en konstnirlig upplevelse gar dirifrin med négot
nytt, i en annan typ av kontakt med sig sjilv. Den som blir underhéllen
har snarare glomt bort sig sjilv ett tag. Med Hans-Georg Gadamers ord i
»Sanning och metod«:

Konstverkets egentliga sitt att vara bestar [...] i att bli den erfarenhet, som férvandlar
den som erfar. (Gadamer 1997 s 80)
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Att vara musiker innebir ofta att arbeta inom en fast form, ett musik-
stycke, en orkester, i upprepning. Alla former har en tendens att stelna. Att
kunna rora sig i formen innebir inte ett allmint »grinséverskridande«
utan att verkligen prova var grinserna gér, nir nigot faller sonder, hur
resultatet smakar om jag anvinder dem pé det hir sittet.

Vad »det hir« sittet dr avgdrs av mina referensramar och min egen
personliga, spontant uppkomna, association. Att musikstuderande vidgar
sina referensramar och tar sina egna associationer pa allvar ir lika viktigt
som att de upplever var grinserna gir for en viss musikstil. Det finns en
spanning diremellan. Det dr den de ska lira sig anvinda.



Tolkning

En stor del av undervisningen vid en musikhogskola handlar om att tolka
ndgot som redan finns. En notbild, kanske en text, ska ge upphov till en
handling. Vid sidan om den vanliga enskilda undervisningen finns ofta
speciella lektioner, de kan heta interpretationslektioner eller instudering,
som specifikt handlar om att férdjupa sin formaga att tolka en notbild.

Att kunna tolka ses ofta som ndgot av det mest centrala i musikerns
konst. Det dr dir som det personliga uttrycket tillits gd utéver den
rent tekniska formagan. Eftersom en stor del av vardagen for studenten
handlar om att lira sig hantera fingrar, muskler och stimband har man
inrittat speciella mnen for att vara siker pd att dven formagan ate tolka
utvecklas.

Trots detta finns sillan nagon diskussion om vad det egentligen innebir
att tolka musik eller hur interpretationslektioner kan se ut. Varje lirare
ligger upp sin egen undervisning, ofta utefter den undervisning liraren
sjilv varit med om, men utan allefér ménga sneglingar pa vad som pigir
bakom de andra dorrarna pi skolan.

Det finns till och med en stor spinnvidd i synen pd vad som ligger i
sjilva ordet. Under ett av dialogseminarierna visade det sig att det fanns
flera olika, motstridande, forslag pa vad som borde ligga i fokus for att lira
sig tolka ett musikstycke.

1) Kunskap om traditionen. Nir Schumann skriver ritardando kan han

mena tva olika saker. Det vet jag eftersom jag har lirt det av min ldrare
som i sin tur lirt det av en elev till Schumann.
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2) Uppforandepraxis. I den hir notbilden forvintas man gora vissa saker

3)

4)

5)

som inte skrivs ut dirfor att det anses som sjilvklart. Det finns vissa
forhédllningssitt som hor ihop med musiken dven om de inte uttrycks
direkt i noterna.

Tolkning som férdjupning av musikens och notationens detaljer. Hur
ska man tolka tenutot? Genom att fundera dver byggstenarna i musi-
ken kan man na en storre tydlighet.

Tolkning som en fantasibild. » Nér jag far en sing och en text fragar jag mig
Vem, Vad, Var, Nér, Hur, och Varfor? Om man kan svara pa de sex fragorna
har man kommit en bra bit pd vdg mor att bygga upp det som dr diktens jag. Det
kan vara sd enkelt som att bygga upp en bild av hur det ser ut i den hdr personens
kok. Hur ser det ut ndr hon sitter vid koksborder? Pd det viset far det en rumslig
forankring som hjilper memoreringen. Texten handlar inte om det men det dr
en fantasibild som hjilper. Hur ser det ut i hennes trddgdrd, dr hon en sin som
har blommor i trddgdrden?« (PS10)

Tolkning som subjektiv handling. Vad viljer jag och vad viljer jag bort?
Vilken klangfirg vill jag egentligen ha pi den dir tonen i laga registret?

6) Tolkning som intuitiv process. Hur klingar musiken ur mitt ordlésa

inre? Kerstin V talar varmt om djuplisningen som metod, att ldsa en text om
och om igen utan att analysera utan ldita den verka i ens inre. »Jag gar med
texterna i odandlighet innan en konsert, inte minst pd ndtterna. Till slut stim-
mer det med musiken«. (PS10)

Tolkning som nigot negativt laddat, som stiller sig i vigen for musi-
ken. Sjilva ordet har inte enbart en positiv betydelse. » Vi kan ldtr bli
tolkare si att publiken inte far en chans. Vi dr ofta for rddda for att dverldta och
se vad som finns. Musiken och texten kan tala utifrdn sig sjdlva. « (PS10)

Det intressanta dr att alla dessa aspekter av vad som utgér en tolkning,
trots deras inbordes motsittning, ir begripliga for alla i lirargruppen.
Aven om olika lirare skulle ligga tyngdpunkten pai olika delar finns det
indd en gemensam upplevelse av att de andra synsitten ir forstaeliga.

Begreppet »tolkning« ticker flera olika delar av det som ingir i att

tolka ett musikstycke. En enskild del 4r inte tillricklig, men nigonstans i
skiarningspunkten mellan de olika delarna hittar man ett sitt att hantera
det stycke man har framfor sig. Vi anvinder begreppet i dess motsigelse-
fullhet just for att det ger 6ppningar &t flera olika hall.
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Spriket ndrmar sig sin grins nir det ska beskriva processer som ir
unika for varje enskilt fall. Helheten innehaller fler delar 4n det dr mojlige
att uttrycka i sprakets linjira f6ljd. For att fi en bild av helheten krivs en
lingre tids umginge med den, genom att se olika exempel pa vad tex tolk-
ning kan innebira vixer medvetenheten om vilka méjligheter som stér till
buds. Ur detta kan det uppsta ett sprik som delas av dem som har samma
erfarenhet. Det uppstir begrepp och bilder som himtar sin betydelse ur
sammanhanget.

Margaretha: Tolkning ir ett s stort begrepp. Det kanske beror pa vilken del av tolk-
ningen man tinker pd. Det kanske saknas ord, glosor helt enkelt, f6r att beskriva det
hir. Man kan tolka bade aktivt och passivt. Tolkning kan forstds som flera olika saker.
Det fattas ord helt enkelt. I singmetodiken har vi ibland talat om att gora en ordbok
6ver vad vi menar med alla vara begrepp. (PS11)

Fragan ir vilket virde en sidan ordbok skulle ha f6r dem som inte gatt
kursen. Att beskriva vad man menar pa ett allmint sict skulle medfora att
orden forlorar en del av den laddning de fatt i det speciella sammanhang
dir de uppstod. Milet ir inte en definition utan att se olika sidor av en
tolkningsprocess och anvinda spriket for att kunna rora sig mellan dem.

Sven: Jag tror inte att man behover definiera dem, det intressanta ir att se spektret
av betydelser. Det kommer ju till uttryck i handlingar, i hur man griper sig an en
student.

Margaretha: Det kanske finns olika tolkningsbeteenden som man provar pa olika
studenter?

Sven: Det handlar inte om att sniva in det, det ir intressantare att fi en bild av
spektret som finns kring begreppet. Det kan fi ha sin spinnvidd, den ir intressant.
Det man kan lira sig av det idr atc i del av fler aspekter, att man inte sjilvklart med
automatik gar it tex det subjektiva. Man kan vilja vilken infallsvinkel man vill ha. Om
man forsokte gora det entydigt skulle man ta bort det som egentligen ir intressant.
Jag tycker att jag lirde mig nigot av att se de olika sidorna stillda s tydligt bredvid
varandra. (PS11)

Det finns en spinnvidd av betydelser kring ordet tolkning dven i vardags-
spriket.

Vi konstaterar att »tolka« kan ha ganska passiva betydelser som att tolka efter en
slide, slipa efter, eller att tolka mellan sprak dir tolken »bara« oversitter. En ritte-
gangstolk ska inte géra nigon tolkning av vad som sigs. Diremot ska nigon som
oversitter en dike gora en aktiv tolkning.

Margaretha: Om vi vill se tolkning som ett aktivt begrepp vad kallar vi da det pas-
siva?
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Sven: Forberedelse for tolkning? Det ir klart att det finns saker man méste férbereda
for att den personliga tolkningen ska ta form. (PS10)

Vissa delar av arbetet med en tolkning 4r mer passiva i den meningen att
de handlar om att férstd materialet man har att gora med, pé ett relativt
tillbakalutat sitt leta efter olika mojligheter att hantera musikens detaljer.
Innan den som oversitter en dikt kan tolka den till ett nytt sprak méste
han eller hon forstd de enskilda orden, bide den bokstavliga betydelsen
och de associationer som omger ordet. Att pa ett 6ppet sitt fundera pi
vad olika saker kan betyda utan att omedelbart besluta sig for det ena eller
andra ger mojlighet att se andra losningar 4n de invanda.

Andra delar dr mer aktiva i den meningen att de handlar om att vilja
och vilja bort mojligheter. Oavsett om man viljer medvetet eller later sitt
undermedvetna vilja handlar det mer om att skaffa sig en upplevelse av
stycket som helhet och sedan arbeta med den helhetsbilden. Genom att
prova andra infallsvinklar pa helheten 4n den mest sjilvklara gar det att
hitta fler nyanser.

Inger: Jag brukar leka med sina hir saker. Om jag har en sing med en text siger
jag till studenten: »Nu ska du sjunga den si omsint som méjligt«, om det dr en sin
text. Rena ovningar. Sedan kan jag siga »Nu ska du vara bitter«, »Nu ska du vara
rasande«, som rent singteknisk évning. Sedan ser man vad det ger, vilka kinslor som
tas emot hos studenten. (PS11)

Milet ir att hitta ett sitt att tolka som studenten kan »ta emot«, gora till
sitt eget. Plotsligt hittar eleven nigot som ger resonans i den egna sjilen,
eller lyckas plocka fram en del av sig sjilv som kan fi resonans i stycket.

Margaretha: Det bista ir ju nir de har valt text och musik sjilva, nir man mirker att
ett visst ord verkligen forstds och betyder mycket, ger genklang i sig sjilv.

Sven: Om jag tycker att jag hor att den genklangen finns tycker jag att det finns en
personlig tolkning. Den tar sig uttryck i en massa smé detaljer som jag inte kan sitta
fingret pa och som inte heller den som spelar helt kan precisera. (PS11)

De olika synsitten pi vad som ingér i tolkningsprocessen tar sig uttryck i
olika ord som anvinds kring den. Undervisningen i hur man tolkar musik
brukar kallas »interpretation«.

Kerstin W-O tar upp ordet »interpretation« som i norska motsvaras av »formidd-
ling«. Hon tycker att det ir ett bittre ord in interpretation. (PS10)

Ordet formedling har en annan laddning 4n interpretation. Medan inter-
pretationen mest blir en friga om musikerns forhillande till notbilden tar
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ordet »férmedling« in publiken som den som tolkningen ska férmedlas
till. En undervisning byggd pa ordet férmedling ser férmodligen annor-
lunda ut 4n den som bygger pd interpretation. Samtidigt antyder ordet
formedling en begrinsning i synen pd musikern. Bilden blir att musikern
ir en formedlande link mellan tonsittare och publik. Den som interprete-
rar tillfér i hogre grad nagot sjilvstindigt till stycket.

Formdgan att gora en tolkning ir en speciell form av musikalitet. Det
ir inte alls sjilvklart att andra firdigheter finns jimsides. Ofta ir bilden att
man forst ska syssla med att utveckla sin teknik och sedan ska tolknings-
formagan komma till som en sorts gridde pa moset. Det ir nu inte alltid
det gar till pa det sittet. En av sdnglirarna beskriver tva av sina elever:

»Jag har en elev som efter minga ménga irs studier har samlat ihop en stor pése
kunskaper om singteknik och allminmusikalisk bildning. Hon sjunger helt enkelt
strdlande. Jag hor hennes underbara rést, men jag lingtar efter att hon ska slippa den.
Ibland gér hon det, och da berérs vi bada. Hon gick forbi rosten och in i musiken.

Och s8 har jag en annan elev med motsatt problem. Hon hade en férmaga att inte
bry sig om hur det lit, men élskade sin Schubert. Hon kunde férmedla. Hon behovde
en hel del teknik och det bar mig emot att jobba tekniskt, det var svirt, nistan inte
lont. Yrkesmissigt gick hon en annan vig och blev amatoreellist.« (PS10)

Den som har god fantasi nir det giller interpretationen har i en mening
redan fitt beloningen som vintar pa den som forst »samlat ihop en stor
pése kunskaper«. Det kan vara svarare att undervisa den som ir tillrickligt
intellektuellt rorlig for att forstd precis vad det handlar om och dir sedan
ovningen blir ett lingt tragglande for att formé att gora det man redan
forstatt. Den som inte har det s litt for sig kan i manga fall na lingre
eftersom malet dr mer higrande. Det ir lite att forestilla sig hur den forsta
eleven kan komma att »leva i upptickt« under en lingre tid medan det
inte dr sd forvinande att den andra viljer en annan bana. Samtidigt ir
det inte sjilvklart att den som har en lingre process verkligen gar vidare.
Mainga haller fast vid sin rost och tar aldrig steget in i musiken.

Fragan ir vilken vig som hade varit mest framgangsrik for den andra
studenten. Borde liraren ha kommit 6ver det som »bar emot« och jobbat
fokuserat med det tekniska? Hade studenten haft motivation att ligga ner
det arbetet? Eller borde liraren snarare ha sett till atc hitta nytt motstind,
fordjupa bilden av hur man kan »ilska sin Schubert«, inte acceptera att
studenten »kan férmedla« utan sitta fokus pa det uttrycksbehov som
forblir otillfredsstillt eftersom tekniken inte dr med?

Kanske skulle en annan kombination av tekniskt arbete och intellek-
tuell utveckling kunnat hjilpa studenten att fortsitta sina singstudier.
Eller ocksa var det helt enkelt si att den hir studentens begdvning passade
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bittre for ndgot annat och att erfarenheterna fran singstudierna inda ar
en viktig livserfarenhet som hon har med sig? Att inte bli yrkesmusiker
miste inte vara ett misslyckande.

Att arbeta med tekniska problem ir ofta enkelt och relative patagligt
men tidskrivande. Att utveckla formagan att tolka musik 4r mer mang-
fasetterat och en process som egentligen aldrig fir stanna av. Den musiker
som inte kan »leva i upptickt« lever s& sminingom inte alls. Mingfalden
av forhéllningssitt kring hur man tolkar musik ir inget att skrimmas av
utan nigot att ta vara pa.

Oecnighet om ordens anvindning

Motsigelsefullheten i det sitt som musiker anvinder ordet tolkning ir inte
unik. Manga andra begrepp som vi anvinder dagligen ir lika lite definie-
rade pi ett entydigt sitt.

Ord som »demokrati« och »konst« kan anvindas pa ett flertal, mot-
sigande sitt. Det finns ingen heltickande definition som alla anvindare
kan vara 6verens om. Tvirtom utkimpas det heta strider om hur orden
ska tolkas i praktiken. Ju nirmare man kommer en praktisk tillimpning
av demokrati desto storre blir skillnaderna mellan resultatet av de olika
tolkningarna.

Filosofen Walter Bryce Gallie beskriver méngtydigheten i ord som
dessa eller begrepp som tex »social rittvisa« eller »kristen tro« som
»i grunden omstridda begrepp« : (Gallie 1962). Enligt Gallie finns det en
del kinnetecken pa ett i grunden omstritt begrepp:

- Det har ett positivt virde. En bra musikalisk tolkning ir vird att striva
efter. Ett demokratiskt system dr virt att arbeta for.

- Det miste finnas en inbyggd komplexitet i begreppet. Om nigot verk-
ligen 4r konst kan bara bedémas som en helhet. Det ir helheten i
demokratin som ger ordet positiv laddning, inte enbart tex valsystemet
eller pressfriheten. Aven om en musiker har en fantastisk grundklang i
instrumentet och gjort subjektiva val ir det inte sikert att tolkningen
blir lyckad.

- En beskrivning av dess virde miste dirfoér referera till flera olika
bidragande kvalitéer. Det ligger inte nédvindigtvis en motsigelse i att
olika anvindares beskrivningar av vad som ir virdefullt med demokrati
skiljer sig at. De kan ligga fokus pa olika aspekter av begreppet. Det ir
redan fran borjan mojlige ate beskriva vad en musikalisk tolkning ir pd
flera olika sitt.
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- Foreteelsen maéste tillita férindring efter vixlande sammanhang. Hur
de forindringarna ser ut kan inte beskrivas i férvig. Gallie talar om
begrepp som tillater forindring som »6ppna« begrepp.

- Att anvinda ett i grunden omstritt begrepp innebir att hivda ett visst
sitt att anvinda det gentemot andra anvindningar. Det dr samtidigt
aggressivt och defensivt, mutar in ett betydelseomrade. Oenigheten om
vad som ir viktigast innebir samtidigt att man erkdnner andras forsta-
else av dtminstone en del aspekter av begreppet. Aven om olika sitt att
se pa ordet demokrati stills gentemot varandra och argumenteras for
kan man tillerkinna andra anvindare en ritt att anvinda begreppet pi
ett annat satt.

- Det som ir den foérenande linken mellan olika synsitt pa vad som ér
konst eller demokrati 4r ndgot eller ndgra exempel som alla anvindare
kan erkidnna. Att Michelangelos malningar ir konst ér relativt okontro-
versiellt. Demokratin i det antika Aten ir fortfarande en urmodell, trots
att den inte inbegrep kvinnor eller slavar. Att Glenn Goulds inspel-
ningar av Bach utgér en tolkning av styckena brukar inte ifragasittas.

Minga av de begrepp som ir grunden for hégre musikutbildningar, som
tex »tolkning«, » musikalitet« eller » begdvning« ir just begrepp som det
inte ens frin borjan finns nigon enighet om vad de egentligen innebir.
De kan ha flera olika betydelser och anvindas pa olika sitt i olika sam-
manhang. Nir de ska hanteras i praktiken, som tex vid intridesprov eller
examinationer blir ofta oenigheten pataglig.

Ofta stannar det dir, det faktum att olika lirare kan se helt olika saker i
samma prestation blir tillrickligt skrimmande for att sitta stopp for nigon
vidare undersokning av vad oenigheten egentligen bestir i.

Vi anvinder ord som »demokrati« fullt medvetna om att den som
lyssnar kanske inte ser pad demokratin pd samma sitt som vi. Att anvinda
begreppet ir att gora sig till féresprikare for en viss syn pa vad demokrati
innebir. Ju nirmare man kommer en praktisk tillimpning desto tydligare
blir skillnaderna i tolkning av vad demokrati dr. Det dr betydligt littare
att vara overens om att demokrati ir nagot gott i storsta allmidnhet 4n ate
komma 6verens om hur ett statssystem ska vara uppbyggt, eller hur demo-
kratin ska hanteras pa en féreningsstimma.

Att ordet demokrati inte ir helt definierat hindrar oss inte att anvinda
begreppet. Tvirtom ir det just spinnvidden i vad man kan ligga i ordet
som gor det intressant att tala om.

Vi har vissa grundliggande exempel, som till exempel rostritten i Aten,
samt mer nirliggande exempel som de demokratiska procedurer som vi
sjilva har erfarenhet av. Nir vi stills infor en situation nir begreppet »folk-
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styre« sitts pa sin spets utgér vi frin dessa erfarenheter for att hitta en rim-
lig avvigning mellan vad olika aspekter av vad demokrati kan innebira. Att
i det liget ha en alltfor fastlast definition av vad demokrati »édr« hindrar
just den avvigningen. En demokratisk metod som fungerat utmirke vil i
ett sammanhang kan vara helt omojlig att genomfora i ett annat.

Att hitta en entydig definition av begreppet demokrati ir i sig ointres-
sant eftersom den definitionen skulle vara statisk. I det faktum att det ir
omstritt finns en rorelse som gor det anvindbart pa ett sitt som det annars
inte skulle vara.

Vad begreppet betyder visar sig inte i en definition. Det visar sig i de
praktiska foljder som betoningen av olika delar av demokratibegreppet far.
De praktiska foljderna kan sedan i sin tur anvindas som exempel pi vad
som kan vara demokratiska tillvigagingssitt.

P4 samma sitt anvinder vi ordet tolkning utan att ha behov av en enty-
dig syn pd vad tolkningen innebir. Men att begreppet tillits vara luddigt i
kanterna innebir inte att det inte skulle ha en kirna. Det finns saker som
ir odemokratiska. Det finns tolkningar som ir torftiga.

De olika synsitten kring musikalisk tolkning ror sig kring en gemensam
kirna, frigan om hur jaget kan hantera ett utifrin kommande material.
De star for olika tillvigagingssitt att hantera samma filt. De starka oenig-
heter som kan finnas om hur man ska g3 tillviga ror sig indd inom ramen
for en gemensam &verenskommelse. Overenskommelsen kan tex vara att
en redovisning av formen, notbilden, inte ir tillricklig. Aven den som
virjer sig mot folk som »stir och tolkar« skulle nog inte hellre lyssna till
musiken inprogrammerad i en dator, det dr snarare en viss attityd till tolk-
ningen som ifragasitts. For den som stiller sig utanfoér 6verenskommelsen,
tex nigon som gor musik som enbart finns pa band, blir diskussionen om
tolkning 6verflodig.

Skillnaderna i synsitt kring vad som ir tolkning skapar en spinning
som ger begreppet liv och gor det anvindbart. Att utforska skillnaderna i
stillet for att undvika dem ir ett sitt att lita begreppet behalla sin spin-
ning och inte stelna i en enskild metod eller monster.

Den sortens utforskande handlar inte om att fa ritt. Den handlar om att
prova, smaka, se vilka handlingar som blir foljden av olika forutsittningar
man stiller upp for sig. Att oenigheten finns dr en grund for kreativitet
men om den verkligen blir skapande beror pd hur oenigheten hanteras.

Gallies tyngdpunkt ligger pi hur olika tolkningar av samma begrepp
kimpar mot varandra. Nir det giller seminariedeltagarnas syn pi inter-
pretation ir det inte si férvinande att det finns olika synsitt, utan snarare
att de motstridande synsitten ir sd begripliga for de inblandade som de
fakeiske dr.
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For ate hitta site att hantera de spinningar som omger manga av vira
centrala begrepp kan det finnas ett virde i att som skidespelaren Erland
Josephson gora skillnad pd konfrontation och konflikt:

Konfrontationer ir ofta fruktbara. Konflikter diremot ir inte sillan férodande, de
leder till stillningskrig och ofruktbara gril. Tyvirr soker vi ofta undvika konfrontatio-
nen och hamnar dirfér istillet i konflikten. (Josephson 2007 sid 8)

Omtolkning

Ett exempel pé oenighet kring vad som utgér en tolkning ir den foérind-
ring som skett i den klassiska musiken under senare delen av 1900-talet.
Ett traditionsbaserat férhillningssitt har under denna tid ifragasatts av ett
som mer utgdr frin att undersoka en uppforandepraxis.

En del musiker borjade under den hir tiden fraga sig om de spelsitt som
de skolats in i verkligen tog fram innehéllet i speciellt dldre tiders musik.
Om man liste det som dldre musiker hade skrivit om hur man borde spela
musik frin deras tid stod det klart att spelsitten skilde sig en hel del frin
den tradition som de moderna musikerna hade utbildats i.

Man konstaterade att dven sittet att bygga instrument hade forindrats
och ville undersoka vad som skulle bli féljden om man anvinde de instru-
ment som tonsittarna faktiskt hade kring sig och var vilbekanta med. For
att komma nirmare musiken ville man dterskapa den uppforandepraxis
som fanns kring musiken, den annorlunda roll som musikern intog gent-
emot notbilden och de underférstidda férvintningar som ildre tiders
kompositorer hade nir de skrev ner musiken. Pa ett egentligen ganska
romantiskt vis ville man komma nirmare musikens sjil.

Att bryta med en tradition innebir att den riskerar att gi forlorad. De
som var inskolade i traditionen virjde sig mot tanken att musikens sjil
skulle bero pa vilka instrument man spelade pa, de tyckte snarare att det
var just den som fanns i traditionen. Det var inte heller helt lite att komma
underfund med hur de gamla instrumenten skulle byggas och spelas pa.
En hel del forsok blev avfirdade av traditionalisterna som tyckte att deras
»moderna« instrument helt enkelt var forbittrade modeller av de gamla.

Men intresset for gammal musik visade sig vara livskraftigt. Forsoken
att terskapa gammal uppforandepraxis innebar att man tog en hel del
musik pa allvar som dittills hade avfirdats som omodern. Nya repertoarer
dteruppvicktes som i méinga fall hade varit alltfér bundna till de gamla
instrumenten for att 6verleva nir traditionen forindrades. Nir det gillde
spelet forindrades langsamt instillningen frin en markerad »antiroman-
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tisk« instillning till att flera olika nutida traditioner grundades utifrin
studiet av de gamla noterna och killorna. Dessa 1ag i sin tur ofta i fejd med
varandra om vilken sorts tolkning som bist fingade innehéllet i musiken.

Tidigmusikrorelsen gick pd nagra drtionden frin att ha varit en under-
jordisk, subversiv rorelse inom den klassiska musiken till att vara en viktig
del av musiklivet for den klassiska musikpubliken. Ett tag gick i stort sett
vilken skiva som helst att silja som det stod »period instruments« pa,
vilket skivindustrin snart upptickte och utnyttjade till fullo.

Den traditionella sidan av den klassiska musiken sig detta med forund-
ran och slot sig i viss min inom sig sjilv. De som hade byggt sina musiker-
liv och larargirningar pé traditionellt sitt hade mycket att forlora pa att
erkdnna ett annat spelsitt som de sjilva inte behirskade. Diaremot slutade
de spela musiken, den barockmusik som tidigare varit en sjilvklar del av
symfoniorkestrarnas repertoar férsvann ur programmen. Oenigheten fick
till £6ljd att virldarna skildes at, ganska fi musiker rorde sig bade i den
traditionella musikvirlden och i grupperna som holl pa med tidig musik.

Men yngre musiker lyssnade pa inspelningarna med gamla instrument
och lit sig inspireras. P4 de traditionella utbildningarna bérjade det stil-
las krav fran studenthill pa att fa kinnedom om de spelsitt som var mer
uppforandepraktiskt anknutna. Detta ledde, och leder fortfarande, till en
hel del stridigheter inom utbildningarna om hur undervisningen ska lig-
gas upp, om det dr mojligt att kombinera olika instrument och spelsitt
forutom den kvarvarande oenigheten om den andra sidans syn pé tolkning
overhuvudtaget ir legitim. Denna diskussion hamnar ofta nog i skytte-
gravarna eftersom det faktum att man i grunden ir oense om vad som
ir den bista utgingspunkten f6r en musikalisk tolkning blir tillrickligt
avskrickande for att hindra vidare samtal.

Samtidigt har de traditionella orkestrarna borjat visa intresse for att
dterta sin forlorade repertoar. De anstiller nu regelbundet dirigenter ur
tidigmusikrorelsen for att fa ta del av det sitt att tinka och spela som tidig-
musikrorelsen utvecklat. Aven om det dn sa linge ir med varierande fram-
gang si gir formodligen utvecklingen mot att det krivs en storre stilmissig
bredd av de enskilda musikerna. Man borjar anstilla flera olika chefsdiri-
genter for olika slags musik och diskutera om det kan finnas specialiserade
grupper inom en orkester med speciellt ansvar for en viss repertoar.

Tidigmusikrorelsen har for sin del borjat utveckla egna traditioner som
de yngre musikerna strivar efter att bryta med. I och med att utbudet och
konkurrensen har okat blir profileringen gentemot andra grupper som
sysslar med samma repertoar allt viktigare. Man lir sig spela gammal
musik pd utbildningar av lirare som kan vara minst lika styrande som de
traditionella konservatorieldrarna. Avstampet fér de nya musikerna sker
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snarare mot det sitt att spela dldre tiders musik man vixt upp med snarare
in som reaktion mot den gamla konservatorietraditionen.

Skillnaden mellan de bada synsitten borjar suddas ut i kanterna. Oenig-
heten 6vergir till att mer bli tva olika aspekter av samma féreteelse. Ar det
musikens sjil vi soker eller ir det vira egna sjilar vi egentligen tittar pa?

Det uppforandepraktiska perspektivet dr fortfarande levande, det gér
fortfarande att hitta saker i det gamla materialet som leder till helt nya
tolkningar. De nya traditionerna inom tidigmusikomradet kan aldrig bli
fullt sd rigida som den gamla konservatorietraditionen, minnet av ett upp-
brott dr alltfor firske. Samtidigt dr det av virde att som ung musiker kunna
bli inférd i en tradition, kunna ta del av mer erfarna musikers erfarenheter.
Eller var den vitalitet som kinnetecknade tidigmusikrérelsen under dess
forsta decennier just frukten av att det inte fanns ndgon tradition att stodja
sig pd, att det inte fanns nigra auktoriteter som kunde hivda att de hade
tillgdng till ndgot annat 4n det som var och en kunde ta reda pa, féorutom
sin egen fantasi?

De hir forindringarna i synen pé tolkning av ildre musik utgir i grun-
den frin samma notbilder, ssmma verk, ssmma musikhistoria. Det ir tolk-
ningen av styckena och vad man kunnat se i musikhistorien som skiftat.
Skeendet har stora likheter med det som vetenskapshistorikern Thomas
Kuhn har kallat » paradigmskiften«. Ett vetenskapligt paradigm ir ett sitt
att tolka verkligheten. Vetenskaplig utveckling sker genom att ett para-
digm ifrigasitts av ett annat, att samma skeenden ses i ett nytt ljus som
ger en mer sammanhingande bild av vad som hinder. De som féresprakar
det nya synsittet argumenterar pa olika sitt for dess giltighet. Om de ir
framgangsrika blir det nya synsittet s& sminingom ett nytt paradigm.

I bérjan kan en ny paradigmkandidat ha fi supporters och ibland ir deras motiv
suspekta. Icke desto mindre kommer de, om de dr kompetenta, att forbittra den,
undersoka dess mojligheter, och visa vad det skulle innebira att tillhora den grupp som
anvinder den. Och medan detta sker kommer antalet och styrkan i argumenten att 6ka
om det ir ett paradigm som kommer att vinna sin kamp. Fler forskare kommer att bli
omvinda och undersokningen av paradigmet kommer att fortsitta. Gradvis kommer
antalet experiment, instrument, artiklar och bocker som baseras pa paradigmet att
6ka. Annu fler minniskor som ir 6vertygade om fruktbarheten i den nya angrepps-
metoden kommer att 6verga till det nya sittet att bedriva normal vetenskap tills bara
ett mindre antal dldre motstindare dterstir. Men vi kan inte siga att ens de har fel.
Trots att historikern alltid kan finna min [...] som ir oresonliga i att fortsitta sitt
motstdnd s linge som de gjort, s kan han inte finna en punkt dir motstdndet blir
ologiskt eller ovetenskapligt. Mojligen skulle han kunna vilja pista att den som fort-
sdtter sitt motstand efter det att hela hans yrkesgrupp har konverterat dirigenom inte
lingre dr vetenskapsman. (Kuhn s 130)
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Debatt och dialog

Thomas Kuhn ser kunskapsutveckling som en kamp mellan olika paradigm
som omstortar varandra i vetenskapliga revolutioner. De olika synsitten
utesluter varandra, nir tanken att jorden snurrar kring solen accepterats ir
det omoijligt att gé tillbaka till den gamla virldsbilden.

Bilden av kampen har en tendens att skymma det faktum att olika sitt
att se ofta kan finnas jimsides, iven inom samma person, under den tid ett
nytt paradigm utvecklas. Det ir forst i efterhand man kan konstatera vilket
synsitt som blev allmint accepterat.

Likavil som att siga att utvecklingen sker i ett paradigms kamp med ett
annat kan man se det som att utvecklingen sker dir det finns en spinning
mellan olika synsitt. Vetenskapsmannen, och konstniren, provar i hand-
ling eller experiment hur lingt ett synsitt kan anvindas for att fi en sam-
manhingande bild av nigot. Att olika synsitt samtidigt finns nérvarande
ir en hjilp att sdtta tankarna i rorelse, skapa en friga som medfor att man
miste titta pa det vilbekanta pa ett nytt sitt. For praktikern, konstnir eller
vetenskapsman, ir motsittningarna inte ett hinder utan en férutsittning
for att komma vidare.

Motsittningarna tar sig uttryck i oenighet om vissa centrala begrepp
for verksamheten och ett ifrgasittande av vad det egentligen 4r man
upplever nir man ser ett visst fenomen. Kuhn betonar hur férindringen
ir beroende av en omtolkning av vilbekanta foreteelser. Hans exempel ér
hur Galilei for att undersoka pendlars rorelser méste se en kula i ett snore
pA ett annat sitt 4n tidigare generationer.

Den forskare eller filosof som frigar efter vilka mitningar eller nithinneménster som
definierar en pendel maste redan kunna kinna igen en pendel nir han ser den. Om
han i stillet sag ett fall med restriktioner kunde frigan inte ens stillas. Och om han
sdg pendeln men sig den pd samma sitt som han sdg en stimgaffel eller en svingande
balansvig kunde fragan inte besvaras. (Kuhn s 108)

Aven om ett sitt att se blir grunden fér en ny skola eller paradigm som
pa sikt tar 6ver frin det gamla, finns i sjilva undersokningen ett flertal
olika mojliga synsitt nirvarande sida vid sida. For att géra en omtolkning
mojlig méste de inneboende, grundliggande, motsittningarna tas fram i
ljuset.

Deltagarna i dialogseminarierna talar for olika sitt att hantera en musi-
kalisk tolkning utifrin en delad praxis. De olika synpunkterna ir trots sin
motstridighet begripliga fér dem som verkar i praxisen. Malet med att
tydliggora oenigheterna kring ett begrepp ir inte i forsta hand att en av
tolkningarna ska vinna i slutdnden. Snarare ir det ett gemensamt arbete
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for atc utforska ett verksamhetsfilt dir de olika deltagarna intar olika
positioner.

Det ir littare att reagera gentemot en stindpunkt nigon annan intagit
in att sjilv gora sig till tolk for flera giltiga men motstridande synsitt. En
replik som intar en annan position dn den som just kom till uttryck finns
inte dir for att skapa konflikt utan for ate tydliggoéra en annan aspekt av
det filt man ror sig i.

En av dialogseminarieformens styrkor ir att kunna ta fram den sortens
»filt av oenighet« kring centrala begrepp som finns som en grundklang
i olika yrkesomridden. Genom att deltagarna skrivit sin text redan innan
de kommit till motet blir de olika stindpunkterna tydligt formulerade
redan frin borjan. Risken blir mindre att oenigheten kompromissas bort i
det sociala spelet, tvirtom blir de tydliggjorda skillnaderna i uppfattning
en grund for ett utforskande av hur olika utgingspunkeer tar sig uttryck i
praktiken.

Filtet av motsigelser kan dven komma till uttryck genom att en del-
tagare intar olika stindpunkter i olika skeden av diskussionen. Protokollet
frin seminarierna finns bl a till f6r att finga upp den sortens motsigelser.

Ett exempel pd detta frin ett annat omride in musiken kan vara den
diskussion som ett antal systemutvecklare pd SAAB/Combitech for kring
hur en systemarkitekt bor vara:

»Arkitekten maste vara stark och veta vad han gér« siger Thomas. »Det ir lite att
arkitekten inte dr mentor utan kér 6ver folk« siger dd Johan. Nu kom det in energi,
tva pastienden som nistan dr varandras motsatser, sikert finns konkreta erfarenheter
i botten som var och en tinker pa. Nagra exempel lyfts fram, ytterligare inligg gors
och sen siger Thomas » Arkitekten har ofta en alltfér stark roll i organisationen och ir
svar att sdtta dit«. Ingen reagerar pé att han nistan vint helt fran sitt forsta uttalande,
inte han sjilv heller. Han har inte bytt stindpunkt, han har bara fatt in fler aspekter i
sitt synsitt genom dialogen, som inte blev en debatt. » Hir ir protokollet bra«, tinker
jag, »i dialogen inspireras dom av varandra men dom minns inte inlidggen, varken egna
eller andras.« (Hoberg 2006 s 23)

Vi kan skilja pa en debatt och en dialog. I vart vardagliga sprik finns redan
uttryck som speglar hur vi kan rora oss kring en foreteelse for att under-
soka filtet kring den, Vi talar om att kunna se nigot ur olika »synvink-
lar«. T konkret mening kan man gé runt tex en staty for att se olika sidor
av den. I 6verford mening kan man g runt en erfarenhet genom att »se
den pa olika sitt« eller »ur olika perspektiv«.

Den kunskapssyn som dialogseminariemetoden ir ett uttryck for hand-
lar inte om att faststilla hur nigonting »ir« i motsats till hur det »inte
dr«. Den vill snarare ta fram olika erfarenheter av hur det »kan vara« och
genom att skirskdda dem ge fler exempel pd hur det »kan vara« som de
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deltagande kan inférliva med sin erfarenhetsbas. I stillet for att gora alla
erfarenheter sjilv kan det vara virdefullt atc hora levande beskrivningar
av ndgon annans erfarenheter. Detaljerna i den specifika berittelsen ir
viktiga for att forstd ett sammanhang.

Yrkeskunnande i det hir sammanhanget handlar inte enbart om att
veta hur nigot kan goras, det handlar om att kunna goéra det, att vara
utdvare av en praxis. En skicklig utovare anpassar sitt handlingssitt till en
stindigt skiftande yttervirld. Ju fler férestillningar man har om hur nigot
kan vara, ju fler synvinklar man kan inta, desto stérre mojlighet har man
att se en mojlighet att ta sig ur en besvirlig situation. En praktisk kunskap
av det hir slaget byggs upp av en mingd erfarenheter, egna, men ocksé
andras om man fir mojlighet att i detalj ta del av och reflektera dver andras
berittelser.

Kunskapen vixer och fordjupas i samspelet mellan utévare av en viss
praxis. Grunden for samtalet dr att det finns en spinnvidd mellan deltagar-
nas erfarenheter. Det som man redan ir 6verens om leder inte till ndgon
fordjupad forstielse.

Seminariet sitter igdng en process dir de olika erfarenheterna av att
verka inom en praxis uttrycks i en spriklig form. Att formulera en erfaren-
heti ord ir i sig en process som tar fram vissa sidor av en hindelse, det gar
inte att se ndgot ur alla synvinklar pa en ging.

Nir sedan de skrivna texterna stills bredvid varandra uppstir ett spin-
ningsfilt. Diskussionen hanterar sedan spinningarna, gér det mojligt for
deltagarna att renodla ett visst synsitt och kontrastera det mot ett annat,
utan att forminska filtet genom att s6ka gora det entydigt.

Utgangspunkten ir de praktiska yrkeserfarenheterna som deltagarna
har med sig. Genom att rora sig i filtet kring centrala men méngtydiga
begrepp som ir viktiga for att utéva yrket kan de som deltar se sina egna
handlingsménster i perspektiv. Resultatet av det hela ér inte i forsta hand
de ord som anvinds i seminariernas texter utan de nya sitt att handla som
uppstir ur det som satts i rorelse.



Tankestilar och tankekollektiv

Att kunna spela i en viss musikstil innebir att vara infoérd i det nit
av overenskommelser, den praxis, som dr férbunden med stilen. Det
finns begrepp som hor till olika musikformer, som tex tempo rubato i
1800-talets pianomusik, notes inégales i fransk barockmusik eller »tidiga
tvior« i svensk folkmusik. De utévande musikerna ir inte nodvindigtvis
ense om hur sddana stildrag ska utféras i varje enskilt fall, men de dr van-
ligtvis ense om att stildraget existerar och kinner till ett antal olika sitt att
forhélla sig till dem.

Inom en musikstil kan det finnas olika tolkningstraditioner. Hogre
musikundervisning handlar historiskt sett till stor del om att bli inford i
en viss tolkningstradition. Ofta dr anledningen till att man soker sig till
en viss lirare just att man vill bli delaktig i den tolkningstradition som
ldraren representerar i minst lika hog grad som man vill lira sig hur ldraren
hanterar det tekniska.

Hur blir man inford i en musikstil? En analogi kan vara medicinarens
och vetenskapsfilosofen Ludwik Flecks tankar om hur en vetenskaplig
utbildning innebir att man blir inford i en » tankestil«. For att fa ett grepp
om hur Fleck (1886-1961) ser pd kunskap som buren av ett kollektiv far vi
gora en utvikning in i medicinhistorien.

Fleck tar i sin féredomligt klara, kortfattade och djuplodande bok
» Uppkomsten och utvecklingen av ett vetenskapligt faktum« frin 1935
sin utgadngspunkt i hur synen pa vad som orsakar syfilis férindrats genom
drhundradena.

Synen pé vad syfilis dr har rort sig frin att det ir en kroppslig reaktion
pd Saturnus och Jupiters rorelser i forhdllande till skorpionens tecken,
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over syfilis som ett straff for syndiga handlingar (en »lustsot«), eller en
sjukdom som kan botas av en kvicksilverkur, till vira dagars syn pa syfilis
som orsakad av en bakterie, Spirochaeta pallida. I férsoken ate forklara
och bota syfilis har olika typer av »vedertagna sanningar« konfronterats
med varandra.

Vad som anses vara ett vetenskapligt faktum ir inte obundet av kultur-
historien:

P4 femtonhundratalet fanns det ingen méjlighet att vilja ett naturvetenskapligt, pato-
genetiskt syfilisbegrepp i stillet for ett mystiskt-etiskt. Under varje epok ir alla eller
de flesta begrepp stilriktigt uppbundna av den 6émsesidiga pdverkan som finns mellan
dem. Man kan dirfor tala om en tankestil som bestimmer varje begrepps stil. (Fleck

1997 522)

Inte heller var tids syn pa Spirochaeta pallida som orsak till syfilis lyckas
ticka in hela fenomenet:

Man kan idag timligen saklost pastd, att nirvaron av en »sjukdomsalstrare« bara ir
ett symptom bland ménga andra som &tfoljer en sjukdom och det ér inte heller alltid
det viktigaste. Enbart dess forekomst ir inte tillrickligt, och om andra omstindigheter
foreligger upphor den av sig sjilv att verka, till f6ljd av den stindiga nidrvaron av
manga mikrober.

Till detta kommer andra problem inom den teoretiska bakteriologin. Biologiskt ir
Spirochaeta pallida nira besliktad med eller visar stora likheter med Spirochaeta cuniculi,
Spirochaeta pallidula, Spirochaeta dentium och andra mikroorganismer. Dessa kan dtskil-
jas endast genom djurforsok. Spirochaeta pallida definieras siledes egentligen av syfilis
och inte omvint syfilis av Spirochaeta pallida | ... ]

Det kan allts3 inte vara tal om ate syfilis kunskapsteoretiskt skulle kunna definieras
enbart genom forekomsten av Spirochaeta pallida. Forestillningen om en mikroorga-
nism som enda orsak till syfilis leder rakt in i den bakteriologiska artbestimningens
ovisshet och delar dess dde. (ibid s30)

Forestillningen om vad som orsakar det vi kallar syfilis utgar fran ett sitt
att se pa verkligheten som ir kulturellt grundad. Det innebir inte att den
ir oberoende av den yttre verkligheten men att det sitt som en vetenskap-
lig utovare ser pa verkligheten ir beroende av den kultur han/hon skolats
in i.

Den typ av forestillningar som blir betraktade som vetenskapliga fakta
uppstér ofta pa ett betydligt mindre linjirt sitt 4n det oftast framstills i
beskrivningarna i efterhand. Det nit av forbindelser som sd sminingom
tar form i en gemensam 6verenskommelse dr overhuvudtaget svirt att
beskriva i ord.

Det ir mycket svirt, om 6verhuvudraget mojlige, att pd ete riktige site beskriva en
vetenskapsgrens historia. Denna innehdller minga olika tankemissiga utvecklingslin-



DelI - Kringgdende

jer som korsar och omsesidigt paverkar varandra. Alla dessa méste beskrivas tillsam-
mans, dels som bestindiga linjer, dels i sina tillfilliga férbindelser med varandra.
Dessutom miste samtidigt en huvudriktning f6r utvecklingen, som motsvarar en idea-
liserad genomsnittslinje, beskrivas for sig. Det dr som att ur ett upprort samtal dir flera
personer samtidigt talar med och férbi varandra och dir trots detta en gemensam
tanke utkristalliseras, skriftligen pa ett troget sitt dterge hela samtalet. Man méste hela
tiden avbryta det kontinuerliga forloppet for att inféra nya tankegingar, hejda utveck-
lingen av en tankeging for att beskriva sammanhangen var for sig, utelimna mycket
for att bibehalla den idealiserade huvudlinjen osv. I stillet for en beskrivning av en
levande vixelverkan blir framstillningen mer eller mindre konstlad och schematisk.

(ibid s 27)

Flecks sitt att se pd vetenskapliga traditioner pAminner om hur konstrikt-
ningar eller musikstilar uppstir och forindras och si sméningom, i histo-
riens ljus, blir klassificerade som separata, avgrinsade riktningar.

Kunnandet inom ett vetenskapsfilt birs av en grupp minniskor som
anammat samma tankestil, ett » tankekollektiv«.

Definierar vi »tankekollektiv« som en gemenskap av mdnniskor, som utbyter idéer och
tankar och star i tankemdssig vixelverkan med varandra, si har vi ddrmed definierat biraren
av ett tankeomrddes historiska utveckling, av en viss méingd vetande och en viss kultur, alltsé av
en sirskild tankestil. (ibid s 27)

Tankekollektivet ir inte enbart en éverenskommelse, det handlar inte i
forsta hand om en grupp minniskor som kan vara 6verens om ett antal
pastienden. Det dr mellan dem som »stér i tankemissig vixelverkan med
varandra« som ett tankekollektiv kan uppsta. Flecks grundliggande exem-
pel ir vardagligt och lite att kdnna igen:

Ett tankekollektiv ir férhanden nir tva eller flera minniskor utbyter tankar. Endast
en dilig iakttagare kan undg att mirka hur ett stimulerande samtal mellan tva perso-
ner snart skapar ett tillstdind dir var och en yttrar tankar som han eller hon, vare sig
ensamma eller i ett annat séllskap, inte skulle vara i stind att frambringa. Ett sirskile
stimningslige infinner sig som ingen av deltagarna kan uppna pi nigot annat sitt
men som nistan alltid dterkommer nir samma personer dter triffas. Om detta till-
stind far fortgd under en lingre tid uppkommer genom samforstind och omsesidiga
missforstind en tankebildning, som inte tillhér nigon av deltagarna ensam, men som
trots detta inte saknar mening. Var finns dess birare och upphovsman? Svaret ir det
kollektiv som personerna tillsammans utgér. Kommer en tredje person in i samtalet
skingras stimningen och den speciella skapande kraften i det tidigare tankekollektivet
forsvinner — och ett nytt uppstér. (ibid s 27)

Ett tankekollektiv ir ett sdzt att fornimma som delas av en grupp miénniskor.
Bade vad man ser och hur det kommer till uttryck dr knutet till det avgrin-
sade forhallningssitt som Fleck kallar »stil«:
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Liksom varje annan stil bestér tankestilen av ett bestimt stimningslige och dess for-
verkligande. Ett stimningslige har tvd nira sammanhingande sidor, en beredskap for
selektivt fornimmande, och ett motsvarande, riktat handlande. Den [tankestilen] ska-
par, alltefter forekomsten av vissa kollektiva motiv och de anvinda kollektiva medlen,
sina egna adekvata uttryck i form av religion, vetenskap, konst, tradition, krig osv. Vi
kan dirfor definiera tankestil som en riktad varseblivning med en motsvarande tankemdssig och
saklig bearbetning av det varseblivna. (ibid s 100)

Den musikaliska analogin skulle kunna vara en grupp minniskor som
gillar en viss musikstil. De delar en 6verenskommelse om att vissa typer av
ljud har en laddning, dven om de inte nédvindigtvis dr 6verens om exakt
vilken sorts laddning. I den kollektiva undersokningen av vad som har
laddning sker en utveckling som kommer ur samspelet mellan musiker,
och mellan musiker och publik. En musikstil tillhér ingen enskild.

Ofta ir tecknet pd att man ingdr i ett tankekollektiv att man ligger en
speciell betydelse i vissa ord:

Ordet som sidant utgér en sirskild handelsvara i det interkollektiva tankeutbytet.
Eftersom alla ord dr mer eller mindre firgade av tankestilen och férindras vid tanke-
kollektiva vandringar, kommer de interkollektivt alltid att cirkulera med delvis dndrad
betydelse. Man kan tex jimfora de olika betydelser som orden »kraft« eller »energi«
eller »forsok« har for en fysiker, en filolog eller idrottsman. Inneborden i ordet f6r-
klara 4r olika for en filosof eller kemist liksom ordet »strile« fér en konstnir eller
fysiker eller »lag« for en jurist och en naturforskare osv. (ibid s 108)

Olika tankestilar kan dven finnas jimsides inom samma omrade. De ut-
trycks just i de motstridande synsitt kring vissa centrala begrepp som
sdnglirarnas diskussion om tolkning var ett exempel pa. Processen att bli
inskolad i en kunskapsgren handlar ofta om att forstd detaljerna och de
praktiska konsekvenserna av olika sitt att se:

Ord har i sig ingen bestimd betydelse utan fir sin egentliga mening forst i ett sam-
manhang och inom ett tankeomride. Dessa ordens nyanserade betydelser blir man
férst medveten om efter en »introduktion« i imnesomradet som kan vara historisk
eller didaktisk. (ibid s 60)

Nir man lir sig forsté ett begrepp pa det sittet innebir det att man lir sig
se vissa aspekter av en foreteelse som viktiga och bortse frin andra. Man
lir sig urskilja vissa typer av gestalter ur mingden av detaljer. I den pro-
cessen finns ett element av slutenhet, det man lir sig ir en begrinsning av
uppfattningsformagan till det som i tankestilen anses vara det viktiga.

Varje didaktisk introduktion i ett dmnesomrdde omfattar inslag av rent dogmatisk
inlirning di intellektet férbereds for ett omrdde genom att det genomgdr en initia-
tionsrit som leder till en sluten virld. (ibid s 61)
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For att spela ndgot som later som jazz behéver man lira sig jazzharmonik.
Den som lirt sig anvinda den sortens harmoniskt sprik pa ett spontant
sitt har ddrmed ocksa format sin spontanitet i en viss riktning, uteslutit
vissa former av spontanitet som fanns frin borjan.

Aven om processen att bli inférd i ett tankekollektiv innebir en begrins-
ning av seendet for detta inte med sig att den skicklige utovaren, fack-
mannen, mdste lita sig bindas av begrinsningen. Han maéste tvirtom
undersoka dess giltighet noggrant for att utvecklas. Men undersékningen
kommer alltid att vara firgad, pd gott och ont, av det sitt att se som han
blivit inskolad i.

Man kan invinda, att om det funnes en sidan initiationsrit skulle den foérdragas
»kritiklost« endast av de oinvigda. Den sanne fackmannen méste befria sig frin auk-
toritetens tvang och stindigt legitimera sina grundsatser tills han nér fram till ett helt
igenom forstdndsmissigt system.

Fackmannen ir emellertid redan en individ med en speciell prigling som inte lingre
kan undkomma sina traditionella och kollektiva bindningar. I annat fall vore han
ingen fackman. (ibid s 61)

I forsoken att »legitimera sina grundsatser« bearbetar fackmannen den
tankestil han blivit inférd i. Det ir inte sd att »initiationsritens aukto-
ritet« dr bindande for all framtid, men bearbetningen sker utifrin den
position han erévrat, det seende som ir grunden for att finnas i tankekol-
lektivet.

Att medvetandegora de underfoérstidda forutsittningarna for tanke-
stilen dr ett site att forindra den. Den som kan reflektera 6ver de fore-
stillningar som fanns inbiddade i den ursprungliga skolningen, féra upp
dem pi ett »forstdindsmissigt« plan, fir en mojlighet att prova grinserna
for tankestilens giltighet. Den prévning av en tankestils grinser som gors
av nigon som ingér i ett tankekollektiv skiljer sig frin den kritik som kan
riktas av en utanforstiende.

Den musiker som praktiskt kan anvinda en musikstil kan ha goda an-
ledningar att vilja utveckla den. Utvecklingen sker utifran atc det finns
ndgot i musikstilen som han/hon zycker om, att det finns en kirna som
ir vird att striva mot, ett speciellt stimningslige som ir forbundet med
musikstilen som man vill hitta ett nytt uttryck for. Att utforska och for-
indra en musikstil »inifrin« dr ndgot annat dn att anvinda notbilden som
utgingspunkt fér en bearbetning.

Skillnaden ir medvetenheten om det tankekollektiv som notbilden
ir sprungen ur och den spinnvidd av tankestilar som musikern rort sig i
under forsoken att forankra musikstilen i sin personlighet. Dessa kan vara
lingt ifrdn entydiga, olika representanter for musikstilen har hanterat den
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pa olika sitt. Det musikern kan gora dr att sitta sig in i de olika tanke-
stilarna utifrdn dess egna villkor, ta vara pd exempel pa hur nigon gor
och tinker utan att i forsta rummet leta efter en 6verensstimmelse mellan
olika utovare.

For att g tillbaka till begreppet tolkning kan det vara virdefullt att bide
anvinda sina fantasibilder, sitta sig in i den praxis som ir forbunden med
musiken, lita det omedvetna verka och lyssna pa det som nigon hivdar ir
ett traditionellt sitt att hantera saker pa, samtidigt som man behaller sitt
vakande 6ga pa risken for att tolkningen blir konstlad.

Ingen konstnir vill riskera att fastna i en entydighet. Det intressanta
sker i brytningen mellan olika férhallningssitt. Men for att brytpunkten
ska bli tydlig kan det vara meningsfullt att renodla ett visst synsitt, ge sig
i dess vild utan baktankar for ate se vad det ger i det som klingar, gi mot
en pol for att se hur nira man kan komma utan att kdnna att helheten
maste bli fullodig just di. Nir en viss tankestil blivit tillrickligt tydlig for
att kunna uppfattas som en samlad gestalt gir det att ga tillbaka, dgna sig
it ett annat synsitt men 4nda referera till den i en praktisk situation.

Att tankestilarna dr motstridiga dr snarare en rikedom 4n en begrins-
ning, det ger fler mojliga handlingsalternativ. Det mest uppseendevickan-
de med singlirarnas motstridiga syn p4 tolkning ir inte spinnvidden dem
emellan utan att de trots sina oférenligheter 4ndd kan hirbirgeras inom
samma tankekollektiv, att de alla dr begripliga utifrin den gemensamma
erfarenheten.

Att urskilja ett motstdnd

Den erfarne har en forméiga att omedelbart uppfatta en relevant gestalt ur
en stor miangd information, kan reagera i stunden.

Ett omedelbart gestaltseende kriver erfarenhet inom det aktuella kunskapsomradet.
Formagan att omedelbart varsebli mening, gestalt och slutna enheter foérvirvas forst
efter minga upplevelser, eventuellt med en inskolning som grund. Samtidigt férloras
helt visst formagan att se det som strider mot gestalten. Sidan beredskap for en riktad
varseblivning utgor emellertid tankestilens huvudsakliga inneh3ll. (ibid s 94)

I motet med verkligheten har en viss tankestil visat sig ha tillricklig fram-
ging for ate det ska vara meningsfullt att fortsitta anvinda den. I detta
ligger en urskiljning av vissa saker och ett nirmast omedvetet avfirdande
av andra.

Gestaltseendet dr den begrinsning som ger den erfarne ett motstand,
ett »tanketving« att arbeta utifrin. Men vid de tillfillen d& sittet att
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tinka inte fungerar blir det patagligt att just det som ir grunden for skick-
ligheten ocksa innebir en begrinsning. For att komma vidare méste arten
av denna begrinsning undersokas.

Den omedelbara tolkningen av ett visst fenomen har blivit inférlivad
med personligheten pi ett sidtt som medfor att man for att lira sig att se
en annan gestalt ocksd méste forindra sin egen person. Att utvecklas som
erfaren utévare innebir att ifrigasitta sitt indvade seende och de in6vade
och beprovade spontana reaktionerna som blivit en del av ens personlig-
het. For att gora det kan man behova ga tillbaka till det som Fleck kallar
det »ursprungliga seendet« for att hitta en ny sorts motstind.

I motsats till gestaltseendet dr det oklara, ursprungliga seendet stillost. Forvirrade och
kaotiskt sammanférda delmotiv fran olika stilar, motstridiga stimningar, driver det
oriktade seendet hit och dit. Det hela ir en strid mellan tankemissiga synsitt. En fast,
saklig, punkt saknas och det ir mojligt atc pa ett nistan godtyckligt sitt se saken pé
det ena eller andra siittet. Det finns inget stdd, inget tving, inget motstind och »faktas
fasta grund« saknas. (ibid s 94)

Utan ett motstind som hjilper till att strukturera mingden detaljer kan
det inte uppstd nigon ny gestalt. Sokandet efter motstind ir gemensamt
for utvecklingen av bade vetenskaplig och konstnirlig kunskap.

Minga forskare kan sikerligen i detta kidnna igen sitt eget arbetssitt. Den forsta,
stillosa observationen liknar ett kinslokaos. Den ir f6ljd av verraskningar, sdkande
efter likheter, férsok och bakslag liksom férhoppningar och besvikelser. Kinsla, vilja
och forstdnd verkar som en odelbar enhet. Forskaren kiinner sig fér, allt viker undan,
ingenstans kidnner han ett fast stod. Alle uppfattas som artificiella effekter, som ett
resultat av hans egna onskemdl. Varje formulering uppldses av nista forsok. Han soker
ett motstind, ett tankens tving, infér vilken han skulle kunna kinna sig passiv. Hjil-
pen kommer frin minne och uppfostran. I det 6gonblick som den vetenskapliga upp-
tickten tar form personifierar forskaren alla sina kroppsliga och andliga féregingare,
sina vinner och fiender som alla verkar sivil frimjande som himmande. Forskarens
arbete bestar i att bland den férvirrande mangfalden, ur det kaos han str infér, skilja
ut det som hans vilja ger upphov till frin det som ger sig sjilvt och som motsitter
sig hans vilja. Detta ir den fasta grund som han, eller rittare sagt tankekollektivet,
stindigt soker ... Kunskapsprocessens allminna inrikening ar alltsd: stirsta mojliga
tanketvdang med minsta mijliga tankemdssiga godtycklighet!

SA uppstar est faktum; forst en motstindssignal i det ursprungliga, kaotiska tinkandet, déir-
efter ett bestimi tanketving och slutligen en omedelbart varsebliven gestalr. (ibid s 96)

En parallell kan vara processen med att ge sig i kast med ett noggrant
noterat nutida stycke dir mingden information, kanske uttryckt i ovanliga
former av notskrift, kan vara 6vervildigande. Vad finns att himta i detta?
Musikern férsdker »tringa igenom« notbilden, hitta nigot som har en
laddning, borja nysta i nigon dnda f6r att lyssna till hur det som kommer
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ur instrumentet, om man foljer anvisningarna, faktiske liter. Ar det verk-
ligen det hir ljudet som kompositéren menar? Eller dr det mera at det hir
hallet? P3 vilket site forhaller sig den hir klangen till nista tidsmissigt?
Vilken attack, artikulation, klangfirg skulle kunna hjilpa till att skapa ett
flode mellan det som finns angivet i noterna?

Vad finns det i den hir notationen som kan bli musikaliska gestalter?
Vad 4r en musikalisk gestalt for den hir kompositoren? Jag letar efter
begrinsningar och helhetsbilder. De kan finnas i en association, bilden av
hur ndgon annan forhillit sig till liknande stycken eller att jag efter att ha
umgaitts med materialet hittar en speciell sinnesstimning som sedan blir
den begrinsning som kan gora musiken till ett specifikt stycke i stillet
for ett allmint exempel pa en viss musikform. Jag provar olika infalls-
vinklar, en del kinns konstlade, det som jag forsoker gora fir inget fiste i
notbilden. Men nigra av mina infall kinns som om de anvinder musiken
i stillet for att ligga sig som en hinna 6ver den. Genom att fokusera pi
det som inte enbart dr egna infall kan jag uppticka nigot som gir utanfor
mina tidigare erfarenheter.

Sa smaningom kan jag i stillet for att dechiffrera notbilden bérja spela
stycket, dvs jag har hittat en vig genom notationen som gor att jag mer
kan lyssna och reagera pa det som uppstér vid just den hir genomspelning-
en in fokusera pd all den information som fanns pa papperet. Stycket ir
den gestalt som mina tidigare erfarenheter tilliter mig att se i notbilden.
Ju starkare bilden av helheten ir, det som utgor mitt » tanketvidng«, desto
storre del av detaljerna kan jag 6verldta it stundens ingivelse att hantera.

Om jag ger mig i kast med yteerligare ett stycke av samma kompositor
kommer min tidigare erfarenhet av den tankestil kompositéren represen-
terar att medfora att jag inte fister samma uppmirksamhet vid alla detaljer
som forsta gdngen. Det finns ett uppovat seende som gor det littare ate
uppleva musikaliska gestalter utifrin notationen dven om det som kompo-
sitoren vill siga inte 4r samma sak som i det forsta stycket. Forestillningen
om den tankestil som 4r férbunden med notbilden provas i umginget med
fler exempel pd musik av den hir kompositéren och andra nirstdende. Si
sminingom blir den internaliserad till nirmast automatiska responser pé
en viss typ av notation. Kompositorens stil har blivit tydlig for mig.

En tankestil i den hir meningen ir inte ett statiske tillstdnd. Den provas
kontinuerligt i handling. En musikstil ir inte entydig. Det finns en mingd
varianter och schatteringar som gor att seendet aldrig kan tillatas att stelna
till en metod. I sjilva verket ir det just variationen som ir det intressanta
att syssla med, pa vilket sitt ett stycke kan anvinda en traditionell form
och ind4, inom stilen, komma fram till ndgot som stir i relief mot andra
exempel pad samma musikform.
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Aven den som ror sig inom en tankestil har goda anledningar att gi
tillbaka till det »ursprungliga seendet«. Ett exempel:

Under flera ar har jag vid sidan av den renissans- och barockmusik jag
normalt sysslar med haft ett projeke inriktat pa svensk folkmusik. Frin
borjan var utmaningen att spela svenska folklatar trots att vira instrument
inte dr traditionella folkmusikinstrument. Si smaningom bérjade just
det faktum att latarna oftast ir gjorda utifrdn andra instrument bli en
anledning att géra egna litar. Men latarna skulle fortfarande kinnas som
folkmusik. De egna latarna kan ofta vara langt ifrdn traditionella polskor,
men det finns dndd idéer som vi ratar, inte f6r att de nodvindigtvis ir
daliga, utan for att de gir utanfér det som har blivit »vi«. Den frivilliga
begrinsningen ir viktig for att hitta ett motstand att tinja pa.

Nir de egna latarna till den hir konstellationen kommer till féljer de
oftast ett visst monster. De spelas fram. De tar sin borjan i en liten fras,
ett melodifragment ur en improvisation som av nigon anledning har en
tillrickligt speciell stimning runt sig for att den ska sticka ut, ett rytmiske
monster som har en tvetydighet som gor det intressant, ett speciellt flode
man kommer in i som kdnns intressant att bygga vidare pa. Ur mingden
av mojligheter har nigot uppstatt som ger en tillricklig begrinsning for
att vissa detaljer tillsammans ska forma en gestalt. Utan att jag givit mig
ut i det som med Flecks ord »liknar ett kinslokaos« hade den hir idén
aldrig uppstatt.

Till att borja med kan det krivas en avsevird anstringning att hilla idén
i minnet, hindra den fran att glida tillbaka i det formlosa. Genom att gé
runt den igen och igen, smaka pd den pa olika sitt blir den s sminingom
tydligare. P4 vilket sitt kan det hir tillstindet, stimningsliget som jag
hamnat i, gi vidare? Jag har hittat nigot som kan fungera som »tanke-
tving«, som tvingar den fortsatta processen i en viss riktning. Vilken form
ska musiken ha? Hur leder man idén vidare p ett organiskt sitt utan att
det som jag vill tillféra kinns paklistrat? Redan hir har liten fatt ett eget
liv, verkar f6lja vissa lagar som det 4r min uppgift att uppticka. Det finns
nigonting som min vilja kan arbeta mot, som gor att vissa saker kinns
»naturliga« i motsats till viljestyrda.

Ibland kan en hel 1at komma utan anstringning, med lite putsning i
kanterna ir den firdig att anvindas. Andra gdnger kan man fa kimpa linge
med att forstd »vad det hir ir for 13t egentligen«. Just ordet » egentligen«
betyder att gestalten inte dr tillrickligt klar, att stycket inte ar tillrickligt
starkt for att std for sig sjilv. Plotsligt faller ndgonting pa plats, och frigan
faller bort som om den aldrig hade funnits.

Nir jag skriver det hir ror sig en mingd impulser genom mitt sinne. De
flesta leder ingen vart eller ratas for att de inte for mig vidare. Ibland lyckas
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jag hitta en trdd som idr vird att spinna vidare pa, som jag forsoker hilla
kvar sa att den inte sjunker tillbaka i glémskans brunn. Jag kan inte siga
vart den leder, men tar vara pd att den stdr i ett organiskt sammanhang
med det jag redan skrivit, att den pa nigot vis forstirker helhetsbilden av
det som den hir avhandlingen ror sig kring. Gestalten ir dnnu inte klar,
det kommer att behovas en hel del redigering, strykningar, tilligg, 6ver-
bindningar, innan den tar form.

Bilden kanske inte kan bli helt klar. Det bista jag kan gora ir att rora
mig kring mitt 4mne, genom en kringgdende rorelse férsoka se det ur olika
vinklar och vara uppmirksam pa ordens firg och laddning. Det finns en
avsike, en bild av milet som jag forsoker komma nira trots att jag inte kan
formulera den pé ett enkelt och entydigt sitt. Om jag kunde det skulle
skrivandet forlora sin fascination. Sjilva handlingen att skriva ir det som
kan fora mig narmare malet. Jag rér mig inom den stil jag har etablerat for
den hir boken for att se vilken gestalt som kan uppstd, hur det tema jag
foresatt mig kan utformas.

Komplexitetsmax

For den som redan ir inford i en tankestil innebir processen att lira sig
ndgot nytt att g tillbaka till det ursprungliga seendet, och mot det som
kommer utifrin préva tankestilens giltighet. Om tankestilen ir interna-
liserad i personligheten innebir ny kunskap en férindring av personlig-
heten. Att ga tillbaka till det ursprungliga seendet innebir i viss méin att
slippa taget om det man betraktar som »jag«.

Nir den erfarne griper sig an en ny uppgift gar han/hon tillbaka till
ett mer stillost seende och tar sd forutsiteningslost som mojlige in verklig-
heten. Om en lirare triffar en ny elev finns en period av avvaktande innan
det dr mojligt att uppritta en pedagogisk kontakt. Intrycken i den fasen
blir avgorande for vad som kan hinda sedan, det ir viktigt att ta in en s
rik bild av situationen som méojligt.

Christer Hoberg har myntat termen »komplexitetsmax« for att beskri-
va den punkt dir insamlandet av intryck gate tillricklige langt for ate gora
det mojligt att ta sig an uppgiften. Det stillosa seendet kan ibland behova
paga lang tid innan det skapats en tillrickligt stark helhetsbild fér att man
ska kunna ga vidare.

Nir man natt den punkt, komplexitetsmax, dir man beslutar sig for att starta genom-
férandet kommer arbetet in i en ny fas. Bakom sig har man en process dir olika
perspektiv, system, aspekter, experiment, analogier, misslyckanden m m fitt vixa
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samman till en helhet. Helhetsbilden gor att man kan g in i genomférandet med en
overtygelse om att man — utan att chansa — kommer att kunna hantera de risker och
oférutsedda hindelser som uppstar. (Hoberg 2006 s 43)

Vigen mot att bygga upp en helhetsbild innebir en pendling mellan att ta
in de rena intrycken och foérsok att bygga gestalter.

Vigen upp mot komplexitetsmax idr ett rytmiskt arbete som kriver att man inser
behovet av rytm mellan att formulera helhetsbilder och detaljarbete som kan vara
experimenterande och undersokande. Sikerheten i agerandet maste hela tiden finnas
oavsett om man agerar snabbt i kritiska situationer eller 6ver ling tid i en mer strate-
giskt inriktad uppgift. Man méste veta nir man inte vet och kunna stanna upp f6r
att ge tid och fakea sd att helhetsbilden kan kiinnas solid. Att agera med sikerhet kan
sdvil vara en blixtsnabb respons som ett sikert agerande i ett omfattande uppbygg-
nadsarbete av en strategi. Rytm i vixelverkan - att byta perspektiv - ir alltid en del av
yrkeskunnandet. (ibid s 42)

Att hitta tillbaka till det ursprungliga seendet, frigora sig fran det man lirt
sig for att bygga upp nya gestalter ir inte sjilvklart. Det finns en trygghet i
ate tillhora ett tankekollektiv. Vigen till férindring av tankestilen handlar
om att vara uppmirksam pa anomalier, pa det som skaver, pa de paradoxer
som tankestilen frin borjan kom till f6r att hantera.

Med stigande erfarenhet blir paradoxerna mer och mer lockande. Den
rutinerade musikern griper efter det som inte sjilvklart foljer av musik-
stilen, som bidrar till ett tillstind av osikerhet dir det kan byggas upp
ndgot nytt. Att medvetet soka ett spinningsfilt i musiken blir ett sitt att
dtererovra ett ursprungligt seende som annars litt stelnar till en metod att
gripa sig an en notbild.
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Tankens landskap

Den som undersoker grunden till sin irritation, vad det ir som skaver,
dgnar sig at en sorts filosofiskt sokande. Inom filosofin finns olika exempel
pa hur en unders6kning kan uppehélla sig inom ett filt utan att férminska
dess motsittningar.

Ludwig Wittgenstein beskriver i férordet till »Filosofiska undersok-
ningar « hur hans sitt att tinka férindrats, inte utan vanda, fran ett linjirt
ideal till ett mer kringgaende:

... Jag har skrivit ner alla dessa tankar som anmdrkningar, korta stycken. Ofta i lainga
kedjor om samma friga, ofta i snabb vixling hoppande frdn ett omréde till ett annat.
Det var frin borjan min avsikt att en gdng sammanfatea allt detta i en bok, om vars
form jag vid olika tider gjorde mig olika férestillningar. Vad som féref6ll mig naturligt
var att tankarna dir skulle fortskrida frin den ena frigan till den andra i en naturlig
och sammanhingande f6ljd.

Efter minga misslyckade férsok att ssmmansvetsa mina resultat till en sidan helhet
insdg jag att detta aldrig skulle lyckas. Att det bista jag kunde skriva skulle bli filoso-
fiska anmirkningar, att mina tankar snabbt férlamades nir jag forsokte tvinga dem
i en bestimd riktning mot deras naturliga béjelse. - Och detta hingde ju ihop med
undersokningens egen natur. Ty den tvingar oss att kors och tvirs, i alla riktningar,
genomresa ett vidstricke tankeomride. - De filosofiska anmirkningarna i denna bok
ir si att sidga en samling landskapsskisser, som har tillkommit under dessa lainga och
invecklade resor.

Om och om igen har jag fran skilda hall kommit tillbaka till samma punkter, eller
nistan samma, och nya skisser har uppstitt. Ett otal av dessa var feltecknade eller miss-
visande, behiftade med alla en dalig tecknares brister. Och nir dessa kasserats, blev
det kvar ett antal halvdana som nu méste ordnas och samtidigt ofta beskiras sa att de
kunde ge betraktaren en bild av landskapet. (Wittgenstein FU s25)
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Wittgenstein ror sig kring sitt tema, hur vi formar sprdk och begrepp,
genom korta texter som tillsammans tar upp frigan pé ett sitt som en
sammanhdllen text skulle ha svirt att géra. For Wittgenstein ir det kring-
gdende forhillningssitt han till sist anvinder snarare en tillflykt dn ett
mal

En annan 190o0-talsfilosof, Paul Ricoeur, kan i stillet ta sin utgings-
punkt i motsittningar som den mellan tex forklara och forstd och under-
soka relationen dem emellan och deras férhallande till liknande dikoto-
mier som tex hdndelse och handling eller motiv och orsak.

Kan man hirleda motiv och orsak till tvd olika sprakspel? Redan pd vardagssprikets
niva dr det oriktigt att pastd att de bada sprakspelen inte inverkar pd varandra. Man
skulle hellre kunna siga att det ror sig om en skala, dir man i ena dnden finner orsaks-
samband utan motivation och i den andra inden motivation utan orsakssamband.
(Ricoeur 1993 s 81)

Ricoeurs syfte dr inte att upplosa motsittningarna mellan begreppen utan
att genom undersékningen komma fram till ndgot som kan vara grund for
en praktik.

Det i egentlig mening minskliga dr detta mellanliggande file dir vi stindigt rér oss och
sinsemellan stindigt inbordes jimfor mer eller mindre rationella motiv, virderar dem i
férhillande till varandra, sitter in dem i en preferensskala (jfr Aristoteles begrepp pre-
ferens) och slutligen gér dem till premisser for ett praktiskt resonemang. (ibid s 82)

Ett exempel pd Ricoeurs sitt att skriva ir undersokningen av férhéillandet
mellan hermeneutik och ideologikritik i Du texte & ’action (Frin text till
handling) frin 1986. Dir beskriver han forst » traditionshermeneutiken «
enligt Hans-Georg Gadamer, sedan ideologikritiken utifrin Jiirgen Haber-
mas. Tanken ir inte att 4stadkomma en syntes.

Mitt syfte ir inte att blanda samman traditionshermeneutiken och ideologikritiken i
ett supersystem som skulle kunna innefatta dem béda. Jag understrok faktiskt redan
fran borjan ate de talar utifran olika orter. Och sa ir det verkligen. Men var och en
av dem kan kriva ett omsesidigt erkinnande, inte som frimmande och helt motsatta
positioner, utan som positioner som var och en pi sitt sitt har berittigade ansprik.

(ibid s144)

Ricoeurs nista steg dr att lta de olika synsitten belysa varandra genom att
forst gora en »kritisk reflexion 6ver hermeneutiken« f6ljt av en »herme-
neutisk reflexion 6ver kritiken«. Genom att bade tydliggora skillnaderna
och lyfta fram foérbindelserna mellan traditionerna handlar texten snarare
om det som de olika synsitten egentligen vill komma &t in om en enskild
stindpunkts giltighet.
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I en senare bok beskriver Ricoeur hur han anvinder den tankemissiga
miljo han byggt upp for att fora sitt eget tinkande framit.

Annu en anmirkning: jag dberopar och citerar ofta férfattare som tillhér olika epo-
ker, men jag ger ingen historisk redovisning av problemet. Jag aberopar den ene eller
andre forfattaren alltefter argumentationens krav, utan kronologiska hinsyn. Denna
rite forefaller mig vara en ritt som tillkommer varje lisare infér vilken alla bockerna
samtidigt ligger uppslagna. (Ricceur 2005 s35)

Ett yteerligare exempel pé sitt ate skapa tankemissiga spanningsfilt ir
den uraldriga traditionen av filosofiska dialoger. Frin Platon fram till
1700-talet var dialogen ett vanligt sitt att framstilla vetenskapliga och
konstnirliga idéer. De olika personernas roster stér for olika stindpunkter
och erfarenheter och den egentliga undersdkningen sker i samtalet dem
emellan. Ofta finns det en man for avvikelser i diskussionerna som bidrar
till att skapa en omgivande miljé till det som ir det ursprungliga dmnet.

Ett exempel kan vara Galileo Galilei som i Dialogen om de tva virldssyste-
men (1632) i forordet berittar varfor han valt dialogen som form:

Jag tinkte dessutom att det var hogst indamalsenlige att férklara idéerna i form av
dialoger, eftersom de di inte himmas av en strikt tillimpning av matematiska lagar,
utan ger utrymme dven for utvikningar, som ibland ir minst lika intressanta som
huvudfrigan. (Galilei 1993 s20)

Han later dessutom personerna i dialogen tala om hur resonemangen inte
ir beroende av en enda person utan snarare kommer till i samspelet pa ett
sdtt som pdminner om Flecks tankekollektiv.

Salvatius: De avvikelser vi hittills gjort fjirmar sig inte si mycket fran dmnet ate de
kan siigas vara helt skilda fran det. For ovrigt ir inte resonemangen beroende av vad
som faller en enda av oss in, utan alla tre. Vi samtalar dessutom som det behagar oss
sjilva, och tvingas dirfor inte till den begrinsning som den gér som ex professo [frin
katedern] metodiskt méste behandla ett dmne, i avsikt att publicera det. Jag vill inte
ate vart skaldestycke skall beh6va halla sig sé strikt till denna enda enhet att filtet inte
limnas frite for episoder. Varje liten férevindning méste fa vara ett tillricklige skl for
att f inféra dem. Det borde vara ungefir som om vi samlats for att beritta sagor, si att
jag, nir jag hor er beritta, skulle ha ritt att siga vad som faller mig in. (ibid s195)

Galileis 6ppenhet for att vetenskap uppstir i ett samspel mellan personer
i en omgivande milj6 av avvikelser och fantasi skiljer sig frin den bild som
ofta férmedlas av den geniale forskaren som pa sin kammare med strikt
metodiske tillvigagingssitt natt fram till sina r6n. Den romantiska bilden
av det ensamma geniet, antingen det giller vetenskap eller konst, finns all
anledning att ifrigasitta. I bakgrunden finns alltid ett sprak och en tanke-
stil, bida burna av kollektiv. Vigen att hitta ndgot nytt bestir ofta av att
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se nirmare pa det gemensamma, och dirigenom uppticka det motstind
som ligger i olika minniskors tolkningar av den gemensamma erfarenhet
som tankestilen ir ett uttryck f6r. Traditionen av filosofiska dialoger ir ett
uttryck for att spinningsfiltet mellan olika tolkningar dr mer fruktbart for
utveckling dn en aldrig si vil framlagd enskild stindpunkt.






DEL 2
PARADOXALA FALT

Martha said to me, very quietly:

*There is a vitality, a life force, an energy, a quickening that is transla-
ted through you into action, and because there is only one of you in all
of time, this expression is unique. And if you block it, it will never exist
through any other medium and it will be lost. The world will not have
it. It is not your business to determine how good it is nor how valuable
nor how it compares with other expressions. It is your business to keep
it yours clearly and directly, to keep the channel open. You do not even
have to believe in yourself or your work. You have to keep yourself
open and aware to the urges that motivate you. Keep the channel open.

No artist is pleased. There is no satisfaction whatever at any time.
There is only a queer divine dissatisfaction, a blessed unrest that keeps
us marching and makes us more alive than the others’.

Agnes de Mille The Life and Work of Martha Graham






Musikens paradoxer

En stor del av skickligheten hos en musiker/musiklirare ligger i att hantera
det jag skulle vilja kalla » paradoxala filt«. Ett paradoxalt filt ir en spin-
ning mellan motsatser som man maste ldra sig hantera i handling.

Planering-spontanitet

Som exempel kan man ta forhdllandet mellan planering och spontanitet i
ett musikaliskt framfoérande.

En helt och hillet planerad musik upphiver musikerns funktion, man
kan lika girna gora ett datorprogram som producerar det i forvig bestim-
da resultatet. Musikerns uppgift ir att tillféra ett skapande i 6gonblicket.

Men édven den helt fritt improviserande musikern forhéller sig pa nagot
sitt till vad som hinde sekunden innan, en kompositorisk plan uppstir
under spelets ging. Spontanitet som inte forhiller sig till nidgot dr slump.
Om ljuden inte har nigot som helst samband kan de lika girna goras av en
slumpgenerator. Musikerns uppgift ir att skapa en form ur mojligheternas
kaos.

Varken en ren »dgonblicksmusik« eller ett helt igenom planerat fram-
forande dr mojligt att nd, och inte heller speciellt intressant som mal. Som
musiker rér man sig nigonstans mellan dessa bada ytterligheter. Ett ned-
skrivet stycke kan vara mer eller mindre exakt noterat och pé det sittet ge
en anvisning om ett férhillningssitt. Improvisatéren kan vilja en mer eller
mindre fast form att utga frin.

Ur musikerns synvinkel r ett stycke (antingen det dr noterat eller inte)
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en vald begrinsning som sitter en ram kring det som kommer att klinga,
som man i spelsituationen kan anvinda som motstind for att hitta en ny
handlingsvig. Man vill géra nigot som har en stark form, samtidigt som
det ska verka som om formen ir helt sprungen ur 6gonblicket. Ur spin-
ningen mellan dessa bida onskningar sker nigot som inte ir helt mojligt
att forutse. Begrinsningen prévas i en unik handling.

Det speciella med den hir situationen ir att det inte finns nigon som
helst 6nskan att upphiva paradoxen. Paradoxen mellan planering och
spontanitet kan inte upplosas, den finns nirvarande i varje spelsituation.
Diremot kan den utforskas. Man kan prova att rora sig mot ytterlighe-
terna eller skapa olika typer av begrinsningar som leder till nya site ate
handla pa. Genom att réra sig i det paradoxala filtet hittar man flera sitt
att hantera det pa. Ju fler handlingsmojligheter man har desto tydligare
kommer man att uppleva laddningen i det som man faktiskt utfor, desto
mer specifika laddningar kan man ge ljuden.

I spelsituationen tar jag en viss vig. Genom den musikaliska handling-
en fir paradoxens spinning sitt utlopp, men bara for ett 6gonblick. Aven
om jag dr n6jd med resultatet gir det inte att anvinda samma vig for att
nd samma resultat. Om jag spelar samma stycke en andra ging miste jag
hitta en ny laddning, om inte annat utifrin de sma skillnader som alltid
uppstir i motoriken.

Att utforska faltet mellan planering och spontanitet kan handla om att
prova olika former av improvisation, friga sig vilken grad av frihet olika
notbilder tilliter, njuta av att tampas med en notbild full av detaljer eller
skriva ett eget stycke for att sedan tolka notbilden man gjort.

Men det kan ocksd vara att i ett stycke prova olika roller, vilken typ
av infall som musiken klarar utan att falla sénder. Eller att i en samspels-
situation prova vilken sorts reaktion man fir av sin medspelare om man
gar utanfoér den form man kom fram till under repetitionen.

I alla dessa fall handlar det om att inta en ny stindpunkt och sitta ndgot
i rorelse som i sin tur leder till en handling som inte skulle ha skett annars.
Reflexionen blir ett medel for att nd ett praktiskt uteryck.

Distans och kinsla

Ett besliktat paradoxalt férhdllande som finns narvarande i musicerandet
ir den mellan distans och kinsla. En av studenterna formulerar tva ren-
odlade stindpunkter s hir:
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Tod forhdllningssatt till att forbereda och framfora ett konstndrligt uttryck

Den kyligt beriknande. Den Forevisande

I 6vningsrummet:

Jag gar igenom stycket bit for bit. For vem, for vad, varfor, hur ska jag forhilla mig

till detta?

Likt en obducent dissekerar jag verket utifran och in. Alla frigor besvaras av ett relativt
objektivt synsitt som jag férvirvat genom studier av olika killor samt studier av de

artister som tilltalat mig pa ett, si att siga, allmingiltige sitt.

I konsertsituationen:

Likt en programmerad dator utfor jag dessa handlingar som jag entriget bankat in.
Kunskapen jag fitt om dem som valt att anvinda beta-blockerare dverensstimmer

ganska vil med den kalla kinsla av behag som jag upplever efter konsertens slut.

Detta férhillningssitt fir mig att tackla det hela professionellt och det tvingar mig att

intellektualisera hantverket, vilket féorhoppningsvis gor mig langlivad inom yrket.
Den kinslosamma

I 6vningsrummet:

Jag borjar med att spela igenom stycket frin start till mal. Vilken kinsla fir jag av
stycket? Vad siger det min natur? Vilka associationer till mitt eget liv kan jag anvinda
for att f3 ut det maximala av detta stycke? Subjektiviteten star i fokus. Detta stycke blir
Jag och Jag blir stycket redan i 6vningsrummet. Det kinns i regel sddir och ganska bra
och hyfsat och joda och lugnt frin denna period av 6vning till sjilva framtridandet. Jag
reflekterar sillan objektivt éver mina val som jag fortldpande gor utan relaterar dem

endast till mina di ridande kinslor.
P3 konserten:

Jag minns i regel inte s& mycket av konserten di jag var mitt uppe i kinslornas svall.

Timligen utpumpad, av adrenalin och de bilder jag anvint som kanske borde fitt vara
kvar dir jag tog dem, upplevde jag konserten i efterhand som ett eldprov, dir jag inte
ndgon gang kinner mig motorisk, mekanisk, men samtidigt aldrig riktigt siiker pa vad

som kan hinda i nistfoljande takt ... (Magnus Andersson i Spelplars KMH s 68)

Inget av de forhallningssitt som beskrivs hir framstir som speciellt efter-
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stravansvirda i sig sjilva. Virdet i att formulera dem ligger i att for sig sjilv

gora olika tankesite tydliga och dirigenom mer medvetet kunna vilja en
vig. Att ndgot som »man bara gor« blir majligt att reflektera éver utan

att lasas fast i en l6sning som sedan ska foljas. Genom att renodla olika

infallsvinklar utan att forsoka forena dem i nigon sammanhingande teori

eller metod kan musikern inta olika typer av roller.
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Spianningen mellan kinsla och distans blir speciellt pitringande om
man gor méinga forestillningar av samma stycke, som i opera- och teater-
sammanhang eller under lingre turnéer. Hur ser professionalismen ut i
att i forestillning nummer arton, nir alla dr trotea efter en ling resa och
stycket man spelar borjar kinnas pafrestande vilbekant, fortfarande kunna
hitta nirvaro? Samtidigt som man som musiker vill vara helt nirvarande
i det man gor krivs en viss form av distans till sig sjilv for att frigora sig
frin den tillfalliga sinnesstimning som annars litt tar 6ver.

En vanlig erfarenhet dr att de konserter dir man av nigon anledning
intar en relativt distanserad hallning kan ha en forvdnansvird effekt.

Eva berittar om en kyrkokonsert dir hon skulle sjunga Hindel frin liktaren men var
trott. Hon koncentrerade sig pa det rent tekniska. Sedan fick hon starka reaktioner pa
att det hade varit extra uttrycksfullt. (PS4)

Overensstimmelsen med det som musikern upplever pa scen och publi-
kens reaktion ir inte sjilvklar:

Ellika: En ging kom det fram nagon efter en konsert och tyckte att en lit jag hade
spelat var sa speciellt vacker. Hon frigade vad jag hade tinkt p4, och di visste jag att
precis pa den liten stod jag och lingtade efter en cigarett, det var sista liten och jag
funderade pa om det skulle bli nigot extranummer eller inte 6r jag var s himla rok-
sugen. Hon trodde verkligen att jag hade hela mitt kinsloliv med men det fanns inte
nigot av det.

Anna: Det dir har jag upplevt si minga ginger, vissa konserter tycker man att man
ger allt och sedan finns det andra nir man mer levererar en konsert och folk tycker det
ir fantastiskt. Det ir sd grymt.

Ellika: Om man ir levererar vildigt mycket kiinsla s kan man ta ifrn folk friheten
att kinna sjilva. (PA4)

Spanningsfiltet finns inte bara i sjilva konsertsituationen utan ocksé i
musikerns forhdllande till sitt instrument.

Anna tar upp temat om att std vid sidan av: Fér mig var det en aha-upplevelse forsta
gangen jag hade kopt en barockfiol och akte till Amsterdam och skulle ha lektion. Jag
tog min nya strike och spelade Bach och tolkade. Det enda vi gjorde vara att prata om
forhallningssittet till musicerandet och instrumentet. Det handlade just om forhillan-
det till barockmusiken men jag tyckte att det handlade om mitt forhillningssitt 6ver-
huvudtaget. Det dir att man inte spelar sin sjil in i instrumentet, »vi ir ett«, utan
att man spelar pd instrumentet, man ir inte affekten. Det var tabubelagt, »ska jag
inte fi vara involverad«, men samtidigt vildigt befriande. Uppmaningen att »spela
instrumentellt« kan ibland befria studenter. Instrumentet ir ett verktyg, men indd
ir man med.
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Joakim: Man miste nistan ha gjort instrumentet till en kroppsdel for att kunna befria
sig fran det. (PAs)

I spelogonblicket kan det finnas flera, motstridiga, impulser. Man behover
hélla huvudet kallt for att kunna vilja vilken man ska folja. Den formen av
distans dr ndgot helt annat 4n ett tillstdnd dir det inte finns kinslomissiga
impulser att ta vara pa. Det handlar inte om att vara kianslokall utan om att
kunna uppleva den ridande stimningen i musiken utan att vara bunden
av den. Frigan handlar i grunden om det inre forhallningssittet till ens
kinslor. Den har bade personliga, psykologiska och andliga dimensioner.

Eva berittar om en bok av Asa Nilsonne som tar upp zenbuddhistiska tankegingar
om att man i stillet for att lita sig behirskas av en kinsla kan vilja att lugnt betrakta
kinslan som pd en inre scen. Allting fir finnas pd scenen men man kan vilja vilken
betydelse man ger det. (PS8)

Milet ir inte att intellektualisera, forminska eller férsvara sig mot den
kinsla man har utan snarare att uppleva den, vinda pa den, se hur den kan
komma till uteryck. At tillita sig att std ut med obehagliga eller mindre
fruktbara impulser i vetskapen om att 4ven dessa kommer att passera.

Det ér vil ndrmast en sorts praktik snarare 4n ndgot man kan tinka sig fram till. Om
man kan vara uppmairksam pd vad som hinder i ens inre kan man plétsligt se en val-
moijlighet dir man annars bara skulle ha reagerat. (PS9)

Den form av praktik det handlar om hir sker pa ett helt privat plan. T
vilken man »ar« jaget kidnslan och i vilken mén kan jaget »se« pa kinslan
utan att vara bunden till atc f6lja den?

Genom att medvetet stilla sig i situationer nir detta stills pd sin spets
kan man si smaningom anvinda den kinslomissiga impulsen pi ett mer
differentierat sitt. Aven i de mest kinsloladdade 6gonblicken finns ett
maétt av kyla. Att vinta eller inte vinta? Kan man vinta ut det ritta 6gon-
blicket och lyssna pa pausens lingd utan att f6r ett 6gonblick tveka om det
kommer att béra?

Frigan om vilken vig man ska ga for att nd ett sant uttryck pa scenen ir
inte ny. Den franske filosofen Denis Diderot skrev pd 1770-talet en dialog,
»Paradoxe sur le comédien«, kring skadespelarens forhillande mellan
kanslighet och kyla:

Den forste: For min del vill jag att han ska ha omdéme. Jag anser att en verklig skide-
spelare skall vara en kylig och lugn iakttagare. Jag fordrar alltsd klart férstdnd av
honom men alls ingen kinslighet, dessutom forméigan att hirma vem som helst eller
- vilket 4r ungefir detsamma — samma fallenhet for vilken roll eller karaktir det vara
mi ...
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Om skadespelaren vore kinslig — skulle han d kunna spela samma roll tv ginger
i f6ljd med samma intensitet och med samma framging? Om han var inspirerad vid
forsta uppforandet, skulle han vara torr och kall pa tredje speldagen. Forutsite ate han
istillet 4r en naturens uppmirksamme efterbildare och medvetne lirjunge. D4 kom-
mer han vid férsta forestillningen att gestalta en Augustus, en Cinna, en Orosmanes,
en Agamemnon, en Muhammed genom att troget efterbilda sig sjilv eller det han lirt
genom sina studier, genom stindiga iakttagelser av den minskliga naturen. Hans spel
forlorar da inte i styrka frin forestillning till forestillning utan forstirks i stillet av de
nya uppslag som han har samlat. Han kan intensifiera spelet sd att ni blir mer och mer
belaten med det. Om han ir sig sjilv nir han spelar — hur skall han d kunna upphora
ate vara sig sjilv? Och om han vill upphéra att vara sig sjilv, hur skall han da veta vid
vilken punkt han maste hejda sig och bli behirskad? (Diderot 1963 s18)

Diderots dialog formar sig till ett passionerat inligg till formén for de
skadespelare som kan omforma sin kinslighet till en distanserad konst-
fullhet.

Det ir inte i den forsta ingivelsens vildsamhet som spelets visentliga egenskaper visar
sig, utan efter stunder av lugn och behirskning i alldeles ovintade 6gonblick. Man vet
inte varifran dessa egenskaper kommer; de hirrér frin inspirationen och uppkommer
da dessa snillen svivar mellan naturen och sin egen férsta uppfattning av den, medan
de uppmirksamt iakttar in den ena, dn den andra. Inspirationens skonaste skapelser,
de ovintade lyckokasten som fyller deras verk och vilkas plotsliga uppdykande for-
vinar till och med dem sjilva, ir av en mycket storre verkan och vinner en mycket
sakrare framging dn det som de har kastat ur sig som hugskott. Reflexionsformagan
maste tygla entusiasmens berusning. (ibid s20)

P4 samma sitt som for skidespelaren dr musikerns uppgift att bdde ha for-
maga att lyssna till sina egna impulser och samtidigt kunna se dem med
tillricklig distans for att kunna modulera dem, omsitta dem i en form.
Diderots beskrivning handlar om hur en impuls genom reflexionen kring
den omformas i det undermedvetna. Enligt Diderot idr det i stunderna av
lugn och behirskning efter den forsta ingivelsen som det man till och med
sjilv blir férvanad over kan intriffa.

Men det kan ocksé ske sekundsnabbt, i omformandet av en fysisk im-
puls till toner pa sitt instrument. Aven i det sekundsnabba skeendet krivs
en viss form av distans for att omforma den personliga impulsen till det
uttryck som dr naturligt for just den hir rollen som skadespelaren har tagit
sig an. Sjilva laddningen i handlingen kommer ur sjilvet medan rollens
krav modulerar den, begrinsar den, gor den specifik.

De olika positionerna finns alltid nirvarande, som poler man kan rora
sig mellan. Men ofta ér olika positioner mer pafallande under olika stadier
i arbetet. Ett vanligt monster ér att borja med att associera fritt utifran tex
en notbild, smaka pd materialet, fér att sedan pé olika sitt sniva in, skala
bort det overflodiga till en tolkningsmodell som kan fungera som kreativ
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begrinsning. I sjilva spelogonblicket foljer man sedan inte tolkningsmo-
dellen utan man anvdnder den, ser sina egna impulser genom musiken och
later stycket styra den vig de tar sig uttryck.

De grundliggande impulserna ir personliga men ocksa allminminsk-
liga. Skadespelaren Ernst-Hugo Jiregird talar om virdet av att gi forbi det
vardagliga jaget, fornedra det, for att nd kontakt med de grundliggande
minskliga drivkrafterna.

Genom att férneka, fornedra sig sjilv sa kanske man kan komma till nya nyanser i en
text. Sjilvforake, sjilvfornedring, man tycker sig vil se det hos nigra av de allra storsta
aktorerna.

Men ingenting fir limnas dirhin av att krypa in i sig sjilv.

Jag tycker att det hemligaste man har ér, just som jag angav, sjilva orgasmens 6gon-
blick. Och att tringa in i det som bara dr mitt och ur det f6da en text, jag kan inte se
att man kan komma mycket djupare in i sig sjilv.

Det ér [i s fall] naturligtvis dédségonblicket, som man i ett skddespelarliv stindigt
vill ha utlimnat, stindigt vill na, dirfér att man ir skrickslagen infér den hir troskeln.
(Jaregard 1998 36’30)

Ur den spianning man kan skapa kring en text eller ett musikstycke kom-
mer nigot som ir oberikneligt, som man ibland sjilv kan bli férvinad
over. Just det oberikneliga dr det som har storst dragningskraft, det obe-
rikneliga i vad man kan hitta i sig sjilv och inte minst i det som medspe-
larna gor. Att verkligen spela ihop innebir att anvinda det oberikneliga
hos en annan musiker for att modulera sin egen impuls och i nigon man
overta motspelarens impuls som sin egen. Kravet pa samspelsprecision
som finns i de flesta former av musik 4r en av de mest absoluta men sam-
tidigt forinderliga begrinsningar man kan stillas infor.

Komposition - sjilv

For den som spelar ndgon annans musik bidrar kompositionen med en
form av distans till det egna sjilvet.

En »bra« komposition ir en text som bjuder ett visst motstind, som
jag valt for att den sitter nigonting i spel som ir virt att utveckla. For att
utforska vad den har att erbjuda behover jag forst skaffa mig en forestill-
ning om kompositorens avsike, forutsiteningslost lita stycket verka i mitt
inre och ha tillricklig uthéllighet f6r att inte ge upp infor det som inte pi
ett enkelt sdtt gir att forsta eller identifiera sig med. Det kan handla om att
vrida och vinda pa fraserna tills man hittar en balans som fungerar, analy-
sera harmonik och form, férsoka forestilla sig vilken sinnesstimning man
skulle befinna sig i om man improviserade fram den hir musiken. Men det
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kan ocksd handla om att sitta sig in i kompositorens tid och vilken sorts
estetik som finns inneboende i musiken. Att spela nigon annans stycke
tilliter en att slippa taget om sig sjilv for ett 6gonblick for att lata sig se
sina egna impulser i ett nytt ljus.

S4 sméningom blir frigan om vad man tycker om, vad som gir att
uppnd genom att spela stycket, starkare. Man skapar sig en bild av vad
kompositéren »egentligen« menade, hur jag tycker att den hir musik-
stilen blir »dkta«, vilken sorts atmosfir som dr férbunden med stycket.
Det utvecklas en sjilsfrindskap med kompositoren och kulturen musiken
kommer ur.

Musiker bygger upp starka forestillningar om vad »Beethovens
c-moll«, »fransk barockstil« eller »riktig tangokinsla« ir for nagot. Den
sortens forestillningar dr ett uttryck for en samlad erfarenhet av en viss
musikstil eller kompositér. Man har haft tillging dll tillrickligt manga
exempel for att kunna bygga upp en inre forestillning om vad som ir
specifikt med just detta, begrinsat sina valmojligheter.

Valet av vad man lidgger tyngdpunkt pi och vad som viljs bort innebir
en risk. Ndgon annan hade sett det pa ett annat sitt. Kanske ir det just det
jag viljer bort som ir det viktiga?

Vid en viss tidpunkt méste valet ske utan att man har full verblick. Nir
konserten vil ska borja dr det helt enkelt dags att spela utan att det finns
plats for nagon tvekan.

Den musiker som enbart gor sig till ett redskap f6r kompositionens
bokstavliga mening framstir som fantasilés och statisk men exakt. Den
som enbart utgir frin sig sjilv kan vara nog sa fascinerande tills man s
sminingom upplever att musiken gir pa tomging eftersom det litc blir
samma sjilv som visas upp oavsett det musikaliska materialet. En statisk
position medfoér en entydighet som gor att man si smaningom tappar
intresset.

Den inre forestillningen innehéller flera motstridande dimensioner som
inte gér att uttrycka pi ett entydigt sitt. De kan 3 sitt uttryck i en hand-
ling. Om handlingen utgér frin en inre forestillning har den en personlig
laddning som uttrycker en helhet, en samlad erfarenhet nagonstans i filtet
mellan kompositionen och sjilvet. For musikern handlar det om att vixla
mellan att forutsittningslost ge sig i kompositionens vald och att behandla
de impulser som kommer ur detta pa ett helt och hallet subjektivt sitt.

Valet ur mingden av mojligheter sker pi ett personligt plan, nir
man provat och smakat pa olika infallsvinklar. For att det ska kunna bli
nigon musik mdste man bestimma sig. Den inre styrka som krivs for
att bestimma sig i en situation dir flera oférenliga krafter ir nirvarande
ger handlingen en tydlighet. Just si hir méste det vara i den hir specifika
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situationen, utifrdn den vig som jag redan tagit i den hir kompositionens
foregidende 6gonblick. Nista ging kommer vigen att vara annorlunda
trots att det 4r samma notbild jag speglar mig i. Men mélet 4r att nd sam-
ma kinsla av tvingande nédvindighet i hur en ton avlgser en annan.

Kompositionen ir anvindbar som avstamp for att hitta en laddning
mellan det egna sjilvet och en annan person eller sitt att tinka pa. I
frigan om hur man egentligen bor hantera ett visst stille for act det ska
kinnas fullodigt finns ett utforskande som utgar frin spinningen mellan
kompositionen och musikern. Som musiker strivar man efter att behilla
den spinningen, inte upplosa den. Nir ett stycke inte lingre kinns som en
kreativ begrinsning, slutar bjuda motstind, har man »spelat sonder« det.
Det har blivit oanvindbart som utgdngspunkt. Paradoxen har upplsts.

Hur ser di processen ut nir en utifrin kommande text eller notbild
forankras i sjilvet? Frigan ir inte unik for musiker. Bland skiadespelare
finns en liknande diskussion om pa vilket sitt en rolltolkning anvinder
skddespelarens personlighet. Den har ofta kretsat kring i vilken mén skide-
spelaren sjilv gor sin tolkning och i vilken man han/hon kan forlita sig pa
regissorens helhetsblick.

En kraftfull féresprikare for vikten av att anvinda de personliga asso-
ciationerna i spelet var skidespelaren och regisséren Keve Hjelm:

Skadespelaren méste under sin ldsning striva efter att genom sin privata begrepps-
virld - sina djupt lagrade kinslor och tankar — 6ppna den litterira teckenvirlden. Eller
annorlunda uttryckt: om inte den litterira koden lyckas aktivera hela skadespelarens
kropp och alla hans eller hennes sinnen blir foljden att forfattarens chiffer av ord-
symboler limnar papperet utan att avkodas ... Jag vill hir gora ett forsok ate skildra
det site pd vilket en skddespelare bor nirma sig en text. Men jag vill ocksd peka pa
bristerna inom den teater som frambringas av skidespelare som ir of6rmégna till eget
skapande arbete.

Nir en skddespelare forlitar sig pa enbart kraften i ordinnehallet spelar han endast
de tonfall som konventionellt motsvarar det som orden i sig representerar. Ord-
innehallet blir siledes identiskt med uttrycksformen ... Den skidespelare som inte
djupliser frin allra forsta borjan limnar nimligen sina privata erfarenhetsreservoarer
ororda. Det rinner inte till nigot grundvatten; kanalerna till den skapande processen
forblir o6ppnade. I stillet for att 6sa ur sin egen inre upplevelse gor sig alltsa skadespe-
laren beroende av yttexten, ordhandlingen. Eftersom det inte finns sinnlig beredskap
fér vad de givna omstindigheterna kriver kan det heller aldrig bli tal om en verklig
gestaltning av texten. Den icke-skapande skddespelaren ir siledes analfabet i den
meningen att han inte forstir texten med hela sin kropp. P4 samma sitt som den vil-
anpassade samhillsmedborgaren f6ljer lagboken underordnar sig skadespelaren pjis-
texten. Han begriper inte att ordet dr skrivet just for honom. (Hjelm 2004 s 58-60)

Skadespelarens uppgift ir inte att underordna sig pjistexten. Det ricker
inte att vara en kugge i ett teatermaskineri. Skidespelaren ska anvinda
pjastexten som ingang till sig sjilv. I associationerna till texten fir man
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tillgang till minnen och laddningar som inte 4r dtkomliga pa annat sitt.
Kroppsligheten ir viktig, det dr nir impulserna till handling kommer direke,
gir forbi den intellektuella analysen, som de blir anvindbara i spelet.

... hjirnan lagrar mer, ofantligt mycket mer, dn vad vi kan gora oss en forestillning
om. Den registrerar saker som kanske aldrig nigonsin nir medvetandet. Allt sparas
givetvis inte, men av all den information som hjirnan tar in har den en férmaga att
plocka ut de »bista bitarna«, ligga undan dem fér att de vid eventuella framtida
behov ska kunna komma till anvindning.

Om vi liknar detta minne vid ett gigantiskt kunskapsbibliotek, utan vare sig sok-
register eller bibliotekarie, kan man friga sig hur i herrans namn man ska bira sig at
for att fa tag pa just den bok man for tillfillet soker. Nu ir det ju emellertid sa att vi
har tillgang till det vi kallar f6r associationer. Mahinda kan dessa liknas vid ett slags
indexliknande forteckning éver vara kunskaper och erfarenheter ur vilken vi kan finna
ledtradar till det vi séker. Nistan vad som helst kan vicka gléomda minnen ¢ill liv. En
syn. En doft. Ett ljud. Lukten av ting, smaken av muskot. Kinslan att réra en fuktig
segelduk. Nir en text ger upphov till privata associationer 6ppnas ocksd dorrarna till
vira egna sinnliga minnesférrid. (ibid)

I »djuplisningen« later skddespelaren texten verka i sitt undermedvetna
och dirigenom péverka vilken typ av impulser som kommer till uttryck
i spelogonblicket. Att 6ppna sitt sinne for de personliga associationerna
blir motkraften till det som kommer utifrin. Samtidigt 4r det just det som
kommer utifrin som ger en ny vig in i sjilvets labyrinter.

Reflexion-handling

De flesta av de handlingar vi utfor i vardagen sker utifrdn vana och fértro-
genhet. Vi behover inte i detalj fundera 6ver vad vi gor nir vi pd morgo-
nen sitter pa kaffebryggaren eller knyter skosnéren. Handlingsmonstren
ir sedan linge integrerade i vart sitt att hantera den omvirld vi lirt oss
uppfatta som normal. Vi har tillignat oss vanor.

Att ldra sig spela musik handlar dll stor del om att uppritta liknande
handlingsménster, lira sina muskler att rora sig sd att stringen trycks ner
pa ett bra sitt, sd att hilet i flojten ticks, sd att stimbanden far ritt sorts
luftstod. Genom trining blir urskillningen i rorelserna tydligare och det
blir si smaningom mojligt att lita pd att fingret faktiskt kommer att landa
pa ett sitt som ger den ton jag vill spela.

Vigen till att hitta fungerande rorelser dr inte enkel, att knyta sko-
snorena var inte heller enkelt forsta gdngen vi gjorde det. Nir en forméiga
vil dr inldrd tenderar vi att glomma bort alla de férsok vi var tvungna att
gora innan vi lyckades forsta gdngen. Att ha tillging till nigon som kan
ge exempel pd hur rorelsen kan se ut kan vara till stor hjilp, men dven om
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det finns en bild av ett handlingsménster att utgd frin ligger utmaningen
i att f3 just mina muskler att rora sig pd ett fungerande sitt. Vad det dr att
lyckas, vad som fungerar, den kinslomissiga urskillningen, utvecklas sam-
tidigt till en beredskap att ge bide ett tekniskt och kinslomissigt gensvar
pa en viss situation.

Med tiden blir det mojligt att lira in mer komplicerade monster, alla
de stycken och 6vningar som musikern sysslat med stannar kvar i muskel-
minnet som mojliga handlingsvigar. Féormégan att reagera pd ett visst
sitt infor en notbild eller i en viss musikstil internaliseras till en personlig
beredskap.

Nir den hir typen av handlingsmonster vil dr etablerade finns de ome-
delbart tillgingliga. De gar att anvinda spontant, i en 6gonblicklig reak-
tion pd hur ett musikstycke utvecklar sig vid ett visst speltillfille, utifrin
erfarenheten av den reaktion som tidigare visat sig fungera i det samman-
hang som man lirt sig uppfatta som »normalt« for tex en musikstil. Det
ar till och med sa att de hir reaktionsmonstren kan bli si internaliserade
att man helt enkelt inte upplever att det finns andra mojligheter. Reaktio-
nen ir spontan, men foljer ind4 sina invanda spar.

Formdgan att anvinda sina invanda monster for att reagera spontant
ir livsviktig for en musiker men leder sd smaningom till att monstren for-
starks och blir statiska. Enbart handling ir inte en framkomlig vig.

Situationer nir detta blir extra tydligt kan vara nir man sjilv borjar
trottna pd det som »kommer« i ett visst sammanhang eller nir en ny
situation plotsligt gor det patagligt att ens spontana sitt att reagera inte
ricker till. Det blir nédvindigt atc reflektera 6ver vad som egentligen
hinde. Hur skulle jag kunna gora i stillet? Hur kan jag hitta ett nytt sitt
att reagera pdr

Det ir viktigt att se att den hir formen av reflexion inte nodvindigtvis
innebir ett teoretiserande. Den behover inte ens foregd i ord. En bild av
forhallandet mellan reflexion och handling kan vara hur en konstnir efter
att ha sttt och malat framme vid duken tar ett par steg tillbaka och frigar
sig hur det han gjorde alldeles nyss blev. Vad hinde med helheten? Hur
blev det jaimfort med den impuls som var utgdngspunkten for att g fram
och gora det han alldeles nyss gjorde? Jimfort med utgingspunkten for
hela malningen? Hur kinns helheten just nu, dir den 4r? Finns det ett sitt
att g vidare?

Genom att tilldta sig att forutsiteningslost uppleva helheten si som den
faktiskt blev hittar konstniren si sminingom en ny impuls som leder till
en ny handling. I den processen anvinds alla de erfarenheter som finns
tillgingliga, tekniska kunskaper, associationer, minnen, allt det som ingér
i konstnirens personlighet.
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Ett rike associationsfilt gor det littare ate se olika mojligheter. Men
reflexionen i sig loper alltid risk att gd pd tomging, hamna i ett relati-
viserande »man skulle kunna gora si, eller kanske sd«. Det kommer en
punkt dir det blir nodvindigt att vilja, ta nytt avstamp, gi en vig utan
att sikert veta om inte ndgon av de andra hade varit bittre, pd nytt lata
spontaniteten bira for att sedan pd nytt dra sig tillbaka for att se var man
hamnat.

Pendlingen mellan handling och reflexion kan foregd pd ménga olika
sitt i tex en instuderingsprocess. Ofta idr den betydligt mer integrerad 4n
i skildringen hir ovanfér. Men de tvd mentala modus som hor till, hand-
lingsfasens nirvaro i detaljerna i firgen eller ljudets férindring och reflex-
ionens 6verblick och eftertanke, ir inte férenliga i samma 6gonblick.

Genom att se reflexion och handling som tva separata poler, mojliga att
rora sig mellan, kan det bli ldttare att hantera den spinning som faktiskt
foreligger emellan dem, hiinge sig fullt ut t sin spontanitet for att sedan
kunna anvinda hela sin personlighet for att hitta en ny handlingsvig.

Det finns nigonting skrimmande i att reflektera kring sitt eget spel
eftersom man just da har givit upp den handlingsférméga som édr grunden
for att fungera i en praktisk situation, mojligheterna blir 6vervildigande.
Denna ridsla dr en orsak till det motstind som ett mer reflekterande
forhdllningssite till spelet ofta moter bland musiker. Motstandet ir vil-
grundat, det finns en reell forlust som hotar, som dessutom har att gora
med det som hoér till den egna personligheten. Det finns all anledning att
respektera det motstdndet eftersom det dr det som ger urskillningen av
vad som ir ett meningsfullt reflekterande. For en konstnir ir driften att
undvika ett allmint reflekterande, lita eftertanken leda tillbaka till ett nytt
sitt att handla, en viktig del av formagan.

I akademiska sammanhang talas det ofta om vikten av konstnirlig
reflexion, girna i samband med de stromningar som vill plocka ut vissa
delar av tex musikerskapet och definiera dem som »konstnirlig forsk-
ning«. Det finns utan tvekan ett virde i att ta fasta pd den viktiga del som
den personliga reflexionen har i musicerandet, inte minst som motvikt
till de »metoder« med rotterna i 1800o-talet som atminstone inom den
klassiska musiken har begrinsat musikernas mojlighet till egna stillnings-
taganden. Samtidigt 4r risken stor att var skriftbaserade kultur har littare
att hantera och virdera det skrivna som kommer ur konstnirliga forsk-
ningsprojekt 4n de konkreta handlingar de ger upphov till.

Som musiker behover vi kunna réra oss i filtet utan lata det forlora sin
spianning, se till att vi inte fastnar i ett statiskt gérande men samtidigt se
till att virt funderande 6ver vad som ger musikalisk mening inte tappar
den nya handlingen ur sikte.
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Enkelhet-komplexitet

En stark musikupplevelse édr enkel, direkt, i 6gonblicket, i upplevelsen av
en helhet. Att spela musik dr komplext. Det krivs en avancerad motorik,
forméga att hantera stilfragor, klangfirger, rytmik, intonation, kinslo-
laddningar, estetiska férhallningssitt, scenisk medvetenhet. Den som vill
gora en aldrig si enkel melodi har en o6verskddlig mingd mojligheter till
sitt férfogande. Ofta handlar musikerns uppgift om att ur det komplexa
hitta en enkelhet forankrad i sin person som gér att férmedla.

Eva: Om man talar om klassisk musik handlar ju enkelheten mycket om att finna
vigen igenom alla noterna och hitta hillpunkter f6r storre floden. Det later och kinns
enklare.

Kerstin W-O: Jag skulle vilja siga hitta vigen {6rbi noterna. Till ndgot som avspeglar
en enklare verklighet. (PSs)

Den »enklare verkligheten« handlar mer om en helhetsupplevelse dn
om att vara fokuserad pa »alla noterna«. For att komma dit maste man
»finna vigen« genom det som dr komplext och detaljerat. Att hitta vigen
kan vara langt ifrdn enkelt men nir man vil hittar den kan det tidigare
motstindet vara som bortblist.

Man kan fascineras av det komplexa och striva efter det enkla pd en
gang, kanske dr det tom pi det sittet som mycket musikalisk utveckling
tar form.

Enbart komplexitet ir obegriplig och enbart enkelhet banal. Den som
vijer for komplexiteten kommer att avhinda sig mojligheter medan den
som saknar férmaga att bygga en helhet kommer att misslyckas med att
formedla sin fascination infér de mojligheter som umginget med det
komplexa 6ppnat.

Nir nigot kinns »for enkelt« maste man uppfinna komplexitet for ate
fa nagot att hinda. Konsten att finna motstand och kunna anvinda sig av
motstdndet ir ett dterkommande tema i dialogseminarierna.

Vi anvinder ordet enkelhet i flera olika bemirkelser:

Eva: Jag tinker pd nigot som Margaretha siger enligt protokollet, att Carola kan ha
en sorts enkelhet som gir fram. For min del tycker jag inte att hon liter enkel, sna-
rare ytterst konstlad, en sorts gjord enkelhet, gjord direkthet, dir hon vriker sig éver
ihorarna. Vad betyder enkelhet?

Sven: Margaretha anvinder ordet enkelt i en positiv bemirkelse, man skulle lika girna
kunna anvinda det som ett negativt omdéme om just Carola.

Eva: »Det ir for enkelt«.
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Sven: Det finns dndd en del minniskor som kan gora nigot mycket enkelt som fak-
tiskt blir vildigt bra. Jag kopplar det hir till en kommentar i det f6rra protokollet som
fastnat i mitt huvud. Det var Eva som sa att »det kan vara mycket korta stunder, och
inte nodvindigtvis >stor’ musik som ger avgorande impulser«.

Inger: For det mesta ir det si.

Sven: Det ir en kort upplevelse som har tillricklige stort djup for ate for act den ska
kunna gripa tag s starkt. Du siiger ocksi att det inte nédvindigtvis ir stor musik det
handlar om. Vad ir da »stor« musik? (PSs)

Vad som ir enkelhet i praktiken kan skifta.

Eva: Det som ir enkelhet i afrovirlden kanske inte betyder samma sak i en 1600-tals
aria.

Inger: Om man siiger att enkelhet ir lika med autentiske, har det ndgot med varann
att gora? Ate det dr ndgot avskalat till sjilva kirnan.

Kerstin V: Nir vi blir berérda, finns det inte ndgot rent d&? Néigot man kan kiinna
igen som ikta? (PSs)

Den fungerande enkelheten handlar om att utifrin de mojligheter man
sett begrinsa dem till en sammanhingande bild som kan integreras med
personligheten. Att enbart utga frin sig sjilv framstar som konstlat efter-
som musikens komplexitet och detaljer inte finns med i bilden. Samtidigt
avhinder den som lter sig bli 6vervildigad av rikedomen pa handlingssitt
just det som kan fi nagot att bli »avskalat till sjilva kirnan«, som vi kan
uppleva som dkta.

Det kan hinda under en lektion att haret reser sig pa underarmarna, och frigan ir
vad som hinde i rummet for att denna effekt skulle uppsta. Jag blir drabbad av nagot
som inte nédvindigtvis kommer ur det jag sjilv férmedlat till studenten. Det ir nigot
denna person tillfort vilket ger en férnimmelse av »dkthet« eller enkelhet om man s
vill. Det verkar enkelt och ir sprunget ur en inre férankring hos individen. Inte uttinkt
eller kontrollerat utan vad man slarvigt brukar kalla spontant.

En friga som genast infinner sig dr: Skulle detta ha kunnat ske utan den kunskap
som studenten erhillit genom sina studier? (Larsson-Myrsten S4)

Textupplevelse-ljudupplevelse

Ett annat exempel pa ett paradoxalt filt som speciellt singare, pianister
och continuospelare ror sig i dr forhallandet mellan textens ord och det
ordlosa musikaliska uttrycket. De bilder som finns i texten och musikens
stimningar ir inte alltid helt litta att férena i en tolkning. Dessa tva upp-
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levelsemodus, som ju faktiskt aktiverar olika delar av hjirnan, kan lict
hamna i ett motsatsforhillande.

Ordens semantiska betydelse »ligger och stor« genom att gd direke till forstindet i
stillet f6r att man upplever de rent musikaliska aspekterna. En sing med en rysk text
upplever man mer som musik just eftersom man inte forstar orden. (PS3)

Tonsittares sitt att hantera text skiljer sig mellan stilar och epoker. En
klassisk sdngare kan stillas infor att gora sa skilda saker som en Hindel-
aria, en Wolfsing, Strauss » Vier letzte Lieder« och ett stycke av Luciano
Berio forutom att kunna fungera i en madrigalkvartett och girna dven
kunna sjunga en folkvisa pa ett trovirdigt sitt. Forhillandet mellan musi-
ken och texten ser helt olika ut i de olika stilarna. Dessutom har varje sing
sin egen gita atc 16sa i det som ir specifikt for just den singen. For att hitta
fram till ett framférande som tilliter musik och text att bli en helhet kan
man behova ga runt frigan pa olika sitt.

Kerstin V: Man kan hélla pA med en text si linge att den blir ett med en sjilv. En text
man inte férstar kan man forstd bakvigen genom att uppleva tonsittningen. Det ir
bittre att gd vigen genom musiken for att nd en djupare tolkning.

Margaretha: Detta gor ju inte att man inte behéver forstd sprikets ordagranna be-
tydelse. (PS4)

Utifrin texten kan man fi retoriska impulser som kan ligga mer eller
mindre nira tonsittningen. Ibland kan det vara frigorande att gé dt andra
héllet och »lata musiken verka«, njuta av spriket mer som ljud in som
ord. De grepp man da anvinder for att gora sjalva musiken intressant kan
man ta med sig tillbaka till den retoriska firgningen av textens betydelse.
Singlirarna hade olika syn pd i vilken grad detta var en framkomlig vig:

Kerstin W-O: Ar du inte ridd for att missuppfatta, att gora ett mindre viktigt ord som
»emedan« mer laddat 4n det fortjdnar?

Kerstin V: Att gi igenom musiken kan vara ett starkt experiment.

Inger: Det finns ndgot sensuellt i sprak som kan gora dven »emedan« till ndgot vik-
tigt. (PS4)

Hanteringen av férhillandet mellan musik och text sker inte enbart pé ett
medvetet plan.

Kerstin V: Om man sysslar med ett nutida stycke kommer undertexten oftast inte
direkt. Man vixer in eller sjunker ner i stycket. Man borjar inte med att analysera.
(PS4)
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Genom att om och om igen stilla sig i situationen att hantera spinningen
mellan musiken och texten hittar man si smaningom ett sitt att hantera
den som fungerar i just det hir stycket. Men vigen ser inte likadan ut frin
gang till gdng. Det idr snarare sd att man etablerar vissa forvintningar pa
vad som ska hinda i det hir stycket, en 6verenskommelse mellan musiker
och singare om en ram vars grinser man sedan testar i spelet. Det ir i
provningen av 6verenskommelsens birighet som nagot kan hinda.

Sangarens uppgift dr att ge konstverket dikt och konstverket musik en tolkning som
blir ett tredje konstverk, att inte bara ge rittvisa 4t det givna utan ocksa skapa en
ytterligare dimension. (Sundin S4)

Paradoxens dragningskraft

De spinningsfilt vi hittills tittat pa har vissa gemensamma drag:

Ett paradoxalt filt stricker sig mellan ytterligheter som i sig sjilva ir
otillrickliga utgingspunkter.

De intressanta handlingarna sker nigonstans i spinningsfiltet mellan
yteerligheterna.

Att uppleva laddningen i faltet bidrar till att géra handlingen mer spe-
cifik.

Om det ir ointressant att upplosa spianningsfiltet sd ir det desto intres-
santare att undersoka det och se vilken typ av handling det kan locka
fram.

Undersokningen sker i rorelse. Vid en viss tidpunkt fir paradoxen sitt
utlopp i en handling. Detta innebir inte att rorelsen avstannar.

Att utforska filtets mojligheter handlar om att gd mot grinserna. Det
kan handla om att praktiskt tidnja nigot pa sitt instrument, men det kan
ocksd handla om att renodla olika férhallningssitt och dra dem till sin
spets. Nir olika positioner har blivit tydliga kan man hitta nigot som gér
utover exemplen utan att nddvindigtvis gd utanfér musikstilen.

Lirare har olika site ate aktivt skapa situationer som inte dr entydiga
utan har ett inneboende spinningsfilt. Ett exempel dr hur en lirare i
gehorspiano undervisar i konsten att spela samba:

»Nir jag ska lira en student att spela t ex samba ger jag inte en kompfigur som studen-
ten forvintas f6lja, utan flera stycken. Tre stycken har visat sig vara ett bra antal. Nir
kompen vil sitter fir studenten réra sig mellan de olika figurerna och si sméiningom
hitta fram till nigot som inte ir nigon av dem, utan en sammansmiltning till ett eget
komp. Ofta ir det forst di det borjar lita som samba.« (Lars Orback pers kom)
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Den reflexion som har till syfte att tjina som avstamp for att hitta nya
vigar genom ett paradoxalt filt skiljer sig pd ett grundliggande sitt fran
den som syftar till att systematisera och schematisera nigot som redan
finns.

Det man anvinder idr det som finns tillgingligt for ens fantasi i 6gon-
blicket nir det behovs, det som finns tillrickligt nira for att man ska
kunna gripa det ur luften. Den som har flera utgdngspunkter tillrickligt
nirvarande for att vara spontant tillgingliga har littare att hitta ett eget
komp. Att ha tillging till flera, skilda, exempel pd vad samba »kan vara«
gor det mojligt att skapa sig en tillrickligt stark bild av vad samba »ir«
for att frigora sig frin exemplen.

Musikerns sitt att skapa ett spanningsfilt kring ett musikstycke, eller
skadespelarens site att hitta laddning i en text, handlar inte om logik. Sna-
rare handlar det om att ga forbi logiken for att skapa en motsittning som
inte har ett sjilvklart svar. Den méste 16sas i handling.

Ernst-Hugo Jiregard beskriver hur han »lyssnar« sig fram till en roll-
tolkning:

Vad ir di att lyssna sig till en karakeir? Det forefaller ofta vara psykologins ABCD, och
det har alltid stote bort mig. Dirfor har jag alltid forsokt arbeta tvirtom [...] Om man
till exempel ska anvinda den vanliga konvenansens »jag édlskar dig« (vilket vi alla har
sagt pa en scen i ett eller annat sammanhang), s kan man gora tvirtom, man kan siga
det i aggression. Och det ir intressant att iaktta vad det innebir. [...]

I ett kirleksforhdllande kan man ocksd anvinda sig av tex ickel, som man kan
snudda vid som vanlig person. I en roll kan man fullfélja det fysiska dcklet i en kir-
leksrelation. Och det skapar oerhérda konflikter, dels for mig, dels for pjisen, som
g6r att man férmerar texten. [...] Att siga nej men mena ja, det ir sjilvklara saker,
men dven det skapar en dimension till texten. Att aldrig g medelvigen med texten,
att alltid férsoka hitta en annan mening dn den man forst tror, och aldrig hélla sig till
psykologins ABCD [...] Publiken ska alltid sitta pa helspinn, »vad kan minniskan
gora av sin roll?« (Jiregird 1998 15”)

Skapandet av ett spinningsfilt kring en uppgift ir ofta en ordl6s process.
Aven om det ir sd, kan orden vara till stor hjilp. De kan anvindas som
sprangbrida, utan att nodvindigtvis lisa fast tanken.

Att beskriva ett forhillningssitt i ord kan hjilpa till att gora det tydli-
gare och dirmed mer nirvarande i ens fantasi. Men det dr de egna orden
som ir verksamma eller snarare den forankring som sker i forsoken att
hitta en formulering som man sjilv tycker ir triffande.

Den som kan vixla synsitt, rora sig i filtet, har littare att ta sig forbi
problem och ldsningar. Han/hon kan vilja att renodla ett spar och driva
det dll sin spets, eller plotsligt gripa tag i saken frin ett helt annat hall,
»sld undan benen« pd den linje man just provade for att sedan utifrdn
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den nya erfarenheten gripa sig an den forsta tanken med ny kraft. Det hela
provas kontinuerligt i de handlingar som de inre férhallningssitten ger
upphov till, i hur ljuden kinns, i om man kan spela fritt eller det av nigon
anledning kinns otillfredsstillande.

Just situationen att nigonting kinns otillfredsstillande, utan att man
riktigt kan sitta fingret pd vad, ir ofta utgdngspunkten for att ta ett steg
tillbaka och reflektera 6ver vad det egentligen dr som hinder. I den situa-
tionen ir de referenser man har, var man bérjar leta, avgorande for vad
man kommer att hitta.

Referenser handlar hir inte enbart om det som man pé intellektuell vig
kan forestilla sig som ett mojligt forhallningssitt, utan ndgot som man har
provat, som man har férankrat i sig sjilv och har omedelbar tillging till.
Att bredda sina referensramar handlar om att ta vara pa en intellektuell
utgingspunkt, prova hur langt den bir i praktisk handling och si sma-
ningom inférliva handlingens erfarenhet med sin personlighet.

Om man gitt igenom en musikutbildning och provat pa att vara musi-
ker som yrke ett tag handlar mycket av den vidare utvecklingen om att
hitta ny laddning i musik och konsertsituationer som redan ir vilbekanta.
Tillsammans med kraven pa att spela tillrickligt mycket musik for att tjina
sitt levebrod leder det lite till en kinsla av stagnation. Att komma vidare
kan handla om att hitta ny musik, nya situationer och medmusikanter.
Men det kan ocksd handla om att aktivt soka upp spianningsfilten, hitta
nytt motstind i det material man redan ir fértrogen med. Att paradoxerna
inte har en 16sning blir lockande i stillet for avskrickande.

Ellika: Det ir intressant det du skriver om motsatsparen, spinningsfilten som finns
mellan individ och tradition, kontroll och ickekontroll, att man lever i de spiannings-
filten, det dr de man sliss med som konstnir, kraftfilten man gir tillbaka till. Det
kanske handlar om att lira sig att forstd att det inte ar farligt att dyka i en tradition, vi
ska handskas med bigge delarna. Man kanske ska jobba med just det? (PA2)

Om man kan dyka ner i en aspekt av nigot i férvissningen om att man
inte miste fastna i ett stereotypt synsitt kan man littare ta till sig det som
synsittet faktiskt har att erbjuda. Att hiinge sig 4t att studera en tradition
betyder inte att de konventioner man far i kroppen nodvindigtvis méste
vara styrande.

Vi borde kanske vilkomna férekomsten av irriterande konventioner, — de fungerar ofta
som en mycket effektiv springbrida och katalysator. Nigot att reagera mot och en yta
som tydliggor var vi sjilva star. (Milder A2)

Irritationen over en vilbekant form, spinningen som uppstir nir man
forsoker gora tydligt vad som irriterar och hur man skulle kunna gora for
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att hitta ett annat sitt ir en stark kraft. I och med att irritationen finns
dir har man i en mening redan svaret. Det finns all anledning att ta den
sortens impuls pa allvar.

Att handskas med det som ir vilbekant, de konventioner som hér till
musikstilen man spelar, tills man tréttnat pa dem ir i sig uppfordrande.
Ofta ir nigot som blivit konvention det som en ging i tiden var en radi-
kal 16sning, en ny vig som var tillrickligt stark for att bli tydlig. Den blev
tydlig i spinningen gentemot det den tog avstamp fran. Det finns inget
sjalvindamal i att bryta mot det man tidigare gjort, musik blir inte néd-
viandigtvis bittre for att den ir ny, men nir det man ir inforstddd med
borjar kidnnas dogmatiskt och spinningslost kan traditionen, spelsittet
eller metoden vara mogen att fungera som ett nytt avstamp.

Att reagera mot dogmer genom att formulera en metod, att gora sina personliga insik-
ter till dogmer genererar ett kretslopp av nya ifrigasittanden nir metoden i sin tur blir
konvention. Det ligger sannolikt nagot virdefullt i detta. (Milder A2)

Det ricker inte med att géra uppror, man maste ocksd formulera nigot
nytt. Att formulera sig, komma underfund med grunden till sin irritation
innebir att ta sig igenom ett motstdnd. For att komma igenom motstindet
miste man anvinda hela sin personlighet. Om man lyckas hitta en ny
anvindbar vig ir denna personligt forankrad och fir en stor del av sin
styrka dirifran. Den kan kanske reduceras till en metod, till regler, bli
en dogm. Men att forstd vad den handlar om innebir att gi igenom en
liknande process, prova reglernas giltighet och se vilken egen férankring
man kan ge dem.

Min avsikt med att hir ta upp olika typer av motsittningar man kan
mota som musiker eller musikhogskoleldrare dr inte att bygga upp ett
filosofiskt system. Ordens betydelse ir inte fast, ndgon annan hade anvint
andra ord. Det dr mer ett sitt att se ett monster i materialet frin dialog-
seminarierna.

Men bilden av ett filt mellan motsatser kan vara virdefull. Filtet ir
ndgot man kan vistas i trots att ytterligheterna dr oférenliga, paradoxala.
I den konventionella kunskapssynen ses paradoxer som nigot i hogsta
grad storande, nigot som bygger pa ett fundamentalt missférstind som
man genom att igna sig it filosofi kan uppldsa. Genom att i stillet for att
undvika paradoxerna undersoka dem, anvinda dem, réra sig i dem, kan de
fungera som en bild av ett férhallningssitt som ir radikalt annorlunda in
den gingse kunskapssynen.

Om den bilden kan vara en hjilp att std ut med osikerheten som foljer
av att inte ha ett givet svar och hjilpa till atc hitta nya handlingsvigar har
den fylle sitt syfte.



Lararens paradoxer

Om spinningen mellan planering och spontanitet ir exempel pi ett para-
doxalt filt som ir nirvarande hos musiker, s3 dr det ocksd nirvarande
i lararsituationen. Liraren kommer med sina erfarenheter och en viss
plan f6r undervisningen, eleverna kommer med olika forutsittningar och
utgingspunkter. Liraren maste i stunden vilja en handlingsvig i reaktio-
nen pi det som eleven gor. Det finns méinga olika, fungerande, vigar att
gd samt en del som kanske inte dr de bista. Vilken vig man tar kan inte i
slutindan avgoras av en plan. Situationen ir inte upprepningsbar, det ir
inte sikert att det som fungerat med en annan student kommer att fungera
i den hir situationen. Men dven om man inte kan anvinda en metod kan
man ova sin féormdga att handla i stunden genom att ge sig in i den med
olika utgingspunkter och préva vart det bir. En av sanglirarna uttrycker
det s hir:

Ordparet planering/spontanitet dr varandras motsatser men virdefulla bara i samver-
kan. Separerade ifrin varandra saknar de betydelse. Planering utan spontanitet blir
triig och fantasilés medan spontana arbetssitt faller platt pga avsaknad av linje och
sammanhingande idé.

Att stindigt vara spontan i métet med en elev resulterar i osikerhet hos eleven som
pa sa sitt aldrig fir ndgra ramar i sitt arbete. Vart dr vi pa vig, undrar han. Sékandet
efter teknik kriver en riktning.

Samma giller vid utévande av musik. Utan kunskap om musikens idiom (ram) blir
det spontana musicerandet svagt i konturerna. Det spontana blir spontant bara i relief
till det bundna.

Planeringen 4 andra sidan gér att man ibland inte fingar upp de gyllene tillfillen
som ges. Till mina metodikelever brukar jag ge uppgifter diir de vixelvis jobbar med
lektioner som ir planerade och genomfors planenligt och lektioner som ir planerade
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men dir planen inte realiseras. Vid andra tillfillen giller det improvisation i deras

ovningselevers dagsform. Syftet ar att trina sig i att méta eleven exake dir den ir.
Att viga improvisera och vara spontan kan bara den som har en gedigen kun-

skapsbank och egna erfarenheter - plus en gnutta » galenskap« att tillgd. Galenskap i

betydelsen att ha modet att inte f6lja konventionen. (Om man inte har en idé om kon-

ventionen kan man inte bryta mot den och di saknar handlingen relevans och virde.)
(Elmerstad S9)

Nir man ger sig in i en situation med en intellektuell begrinsning i bak-
huvudet fister begrinsningen uppmirksamheten pa ett annat handlings-
sdtt in det man annars spontant hade foljt, den uppmuntrar till att préva
en annan del av ens personlighet dn den som ligger nirmast ytan. Genom
att vixla mellan olika utgdngspunkter tvingas man hitta olika vigar genom
filtet av mojligheter. S& smaningom blir detta till en samlad erfarenhet,
en fortrogenhet med olika typer av situationer. Det som de blivande sing-
lirarna fir genom 6vningarna ir en beredskap att bade folja planen och ta
in studentens reaktioner. De 6var sig pa att improvisera i stunden genom
att anvinda de medel som de har med sig in pé lektionen.

Tydlighet-sanning

Nigon, jag minns inte vem, har sagt att det finns en sorts komplementaritet i tanken,
att en tanke som ir helt klar inte kan vara helt sann och omvint, att en tanke som ir
helt sann inte kan vara alldeles klar. (PCM 9/2 -o04)

Ett annat filt som finns nirvarande i undervisningsrummet ir avvig-
ningen mellan tydlighet och sanning. Att siga nagot pa tydligast mojliga
sdtt innebir att begrinsa det man férmedlar.

Om man tex sdger att »italienska 1600-talstoccator borjar med tvd
ackord, det andra spelas svagare dn det férsta« rymmer det ett matt av
sanning.

Men i verkligheten finns det ménga toccator som inte borjar pa det
»vanliga« sittet. Att det andra ackordet dr svagare dn det forsta ir en
personlig tolkningskonvention som brukar fungera. Kanske ir det just det
studenten ska ifrgasitta? Egentligen kanske det inte handlar si mycket
om dynamik som om det tidsmissiga forhdllandet, sittet att bryta ackor-
den, klangfirgen.

Att bide siga ndgot och ifrigasitta det man just sagt blir litt forvirran-
de. I ménga fall soker studenten det enkla svaret, nigot som kan vara
riddningen fran alla oindliga mojligheter och tala om hur man ska gora.
Men ldraren kan inte noja sig med det utan miste ligga sig pa en limplig
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niva av komplexitet si att studenten inte tillits falla ner i den trygga for-
vissningen att veta »hur man gor«.

Genom att skala bort undantag och motsigelser kan man uttrycka
ndgot relativt klart och sammanfattat. Om man kinner till hela »miljéon«
s& har man en rikare bild, en sannare bild, men den gér inte att uttrycka
lika klart. Erfarenheten maste tolkas till sprak, i tolkningen tar man fasta
pa ett utsnitt av helheten. Utsnittet blir ett exempel pi ett site ate tinka.
Olika studenter behover olika typer av exempel, det ir inte alltid ldte ate
hitta ritt vig mellan fyrkantighet och flum.

Joakim: Jag tycker att det finns en konflikt mellan hur jag uppfattar en sak och hur
det bor uttryckas. Jag minns en lirare jag hade en gdng. Han kunde std vid tavlan och
skriva ndgot och s sa han: »S3 hir gor jag idag, men i morgon skulle jag géra nigot
helt annat.« Det ir en sddan sak som stimmer for de allra flesta men dr meningslést,
eller olimpligt, att siga.

Sven: Det han siger idr ju »Det hir ir ett exempel, men du behéver inte vara last av
det«. Jag tycker att det ir generost att siga si.

Joakim: Frigan ir om det dr det som ska betonas. Jag hiller med om det och lever sa
men for en student kan det vara otroligt forvirrande.

Sven: Det beror ju pd vem man har att géra med och vilken sorts skolning den per-
sonen fite tidigare. Jag kan forestilla mig hur vilgorande den kommentaren kan vara
for vissa.

Ellika: Om jag som student méste f6lja med i hur han skulle géra idag och hur han
skulle géra i morgon var finns di grinserna? Jag vill férmedla att det inte finns nigot
fast, det ir inte si enkelt, det finns en massa mojligheter, leta efter dem och hitta dina
egna mojligheter. Men samtidigt finns det en anledning till att jag sitter dir och ér
forebild. Det finns en konflikt diremellan. Hur levererar man bigge sidor?

Per: Sa hir har jag gjort, det hir har jag kommit fram till efter alla dessa &r. Prova det
nu de hir lektionerna och ta sedan stillning. Det dr fi som kan ta stillning, de flesta
ir vildigt osikra. (PA4)

Liraren behover hitta en vig mellan atc framstd som rigid metodfoljare
och att bli 16s i kanten. Det kan vara littare att uppskatta stringheten i en
lirares metoder om man ocksd kinner pi sig att det finns fler dimensio-
ner bakom. Lirare i exemplet forsoker lita bli att vara fyrkantig, visa pa
skillnaden mellan regler och anvindning. Visst kan det vara forvirrande.
Samtidigt ir det kanske just den typen av férvirring som man som musik-
studerande méste lira sig hantera, det som tvingar en att ta stillning.

Att ta stillning ir inte enkelt om man tar frigan pa allvar. Liraren kan
ge ett avstamp, ett »sd hir har jag gjort«, men fir balansera pa grinsen
mellan att inte bli tillricklige tydlig och risken att exemplet man ger ses
som en absolut sanning.
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Ellika: Man har en 6éverkapacitet som man inte kommer 4t for att man ir si intres-
serad av »sanningen« som inte ir nigon sanning. Och sa blir vi lirare ngon som ska
tala om »sanningen« for studenterna.

Sven: Och sanningen ska komma fran oss, den finns aldrig hos dem. Till sist maste ju
sanningen vara deras. (PA3)

Minga studenter forstir s smaningom, ibland nirmast omedvetet, vad
det handlar om och boérjar utforska filtet pa olika sitt. Det kan handla
om en elev som vill ha forslag pa hur man ska gora pa olika stillen men
nir han far forslagen omedelbart frigar » Miste man gora si«? Graden
av motstind han méter blir en mitare pd hur stor vike jag ligger vid for-
slaget.

Just den hir studenten ville gidrna pressa in mig i positionen att siga
»Ja, det miste spelas si«. Om jag hade latit mig tringas in i det hornet
hade han med goda skil kunnat avfirda mig som rigid. Jag forsokte fi
honom att helt enkelt prova mina forslag, men han dterkom ging pi ging
till frigan om i vilken méin det som jag kom med »mdste« binda honom.
Han soker efter ramar men samtidigt finns en stark och sund drift att testa
ramarnas giltighet. I det hir fallet laste frigan om vad som »maste« vara
situationen pa ett sitt som gjorde att han inte kom vidare och inga forsok
till resonemang om olika forhéllningssitt tog riktigt skruv.

Att psykologisera, siga »nu forsoker du testa mig igen« innebir att
ge upp det motstind som ger situationen laddning. Bittre dr att anvinda
laddningen till att lita studenten prova hur lingt han kan fi mig atc g
i olika situationer. Ibland stilla sig &t sidan, vigra ge négra forslag utan
limna fragan tillbaka till honom, andra ginger ge det motstind som jag
kinner att mina ansprik pd »sanning« motiverar. Som jag minns det 16s-
tes knuten nir han stillde frigan om det »méste« vara si nir det gillde
en helt betydelselos detalj. DA kunde jag vinda mig mot honom, se honom
ritt i 6gonen och siga »Ja, sd miste det vara« med lite for stor grad av
eftertryck. D4 insdg han plotsligt det absurda i situationen och vi kunde
overga till andra mer fruktbara frigor, dven om testandet av liraren som
auktoritet fortfarande tog stor plats i undervisningen.

Ibland kan utforskandet av lirarens grinser ta sig dramatiska uttryck
och leda till att hela situationen sitts pd spel. En av lirarna beskriver
ndgra situationer infor ett seminarium dér uppgiften varit att beskriva ett
yrkesmissigt dilemma:

Var det ett dilemma den gdngen Gunilla tydligt férklarade att hon »inte gick pa sidana
dir pedagogiska knep?« Mina »knep« var att jag sa: »Bra, Gunilla«! » Nej« sa hon«
det vet jag vil sjilv att det inte var«. Jag forsokte di med att siiga att det var det bista
jag hort frin henne, men det gick hon alltsd inte pa. Efter en ling dispyt korde jag
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henne pi dorren. »Om du inte forstdr vad jag dr ute efter bla, bla, bla ...« och s&
vidare. Flera timmar senare samma dag kom hon tillbaka och bad om ursikt. Hon hade
funderat och ville nu siga att hon forstod vad jag var ute efter och lovade att aldrig mer
ifragasitta mina »pedagogiska knep«. Si lostes det dilemmat.

Var det ett dilemma den gingen Mikael vigrade ta frasen en gang till med motive-
ringen: »Nej, nu har du fice det tre gnger!« D3 »rann det 6ver« for mig och efter
mitt raseriutbrott (»Det dr vil for hum hum inte f6r min skull du gir hir!?!«) loste
det sig momentant med att han tog uppskov frin studierna. Efter ett 4r kom han till-
baka med en helt annan instillning till sina studier och dven till mig och han gjorde si
smaningom ett strilande slutprov. (Wahlstrom-Olsson S6)

Reaktionen som eleven fir innebir att den hir liraren tar en risk. Rykten
sprids fort, skolans administration och elevens mentor kan mycket vil ha
synpunkter pd de hir hindelserna. Det ir inte sjilvklart att detta skulle ses
som yrkesskickligt. Samtidigt finns det situationer dir spelet mellan lirare
och elev sitts pa sin spets och det inte heller skulle vara yrkesskickligt att
undvika att ge uttryck for att situationen ir ohéllbar.

I diskussionen under seminariet visar det sig att det som ldraren reage-
rat pa ir elevens avfirdande av hennes sitt att undervisa som »pedagogis-
ka knep«. Om eleven tror att liraren i grunden ir ute efter att manipulera
finns det inga férutsittningar for fortsatt undervisning.

Sven: Det som hinder hir rent konkret ir att ena gngen kor du eleven pd dorren, den
andra gingen fir du ett raseriutbrott.

Kerstin W-O: Det ir ungefir samma sak, jag slir niven i flygeln, vilket jag inte gér i
vanliga fall. Det har eskalerat dit, plotsligt en dag gir det inte lingre.

Sven: Men du tilliter dig 4nda att gd utanfor din normala roll.

Kerstin W-O: Jag tilliter mig inte. D4 ir stubinen kort, annars ir den i vanliga fall vil-
digt ldng. Hon hade gitt hos mig i tvd 4r men vigrat att sjunga upp pa de gemensamma
lektionerna for att hon tyckte att hon inte var tillrickligt bra. Nir jag invinde att de
andra inte var s vildigt mycket béttre sa hon »Jag tycker inte att de borde sjunga upp
heller«. Jag hade lirkat i tre terminer. Hon kunde inte se att hon var i en utvecklings-
process, att man maste utvecklas frin dir man ir.

Margaretha: Blev du arg for att hon inte trodde pd dig? Var det ett didaktiske beslut?

Kerstin W-O: Nej jag bara exploderade. »Jag tar inte det hir«. Jag hade férsoke att
skapa trygghet och stabilitet och sd siger hon att »jag gir inte pd sddana pedagogiska
knep«.

Sven: Hon trodde inte pd dig nir du sa att hon var bra. Hon avfirdar dig och din
bedémning. D4 gor du nigot som hon inte kan lata bli att ta pd allvar. Det var ingen
tvekan om att den spontana reaktionen var pi allvar.
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Kerstin W-O: Nej, hon hade nog aldrig trott att jag kunde bli si arg.

Sven: Men detta ledde ju just till den trygghet i relationen som du ville hitta. Det ir
en intressant situation. Att bli arg pd det sittet hade ju kunnat leda till totalt sam-
manbrott.

Kerstin W-O: Ja, jag trodde att jag skulle f ner skolledningen och bli utskilld men
tinkte att »jag fir ta det«. Men jag tror att hon gick och grunnade nigra timmar och
foérstod att hon hade ifrdgasatt hela mitt sitt att jobba pa. Sedan kom hon tillbaka och
s& hade vi roligt &t det nagra &r efterat.

Inga-Lill: Det viktiga dr att man inte avslutar nigonting med ett utbrott, det viktiga
ir att man loser.

Kerstin W-O: Man vet ju inte hur det kommer att g nir man blir si dir rasande.
(PS6)

Eleven uppfattar lirarens kommentarer som »knep«, som en metod som
liraren anvinder pa eleven for att fa fram ett resultat. Det leder till att
eleven ifragasitter metoden till den grins dir liraren méste ge motstand
och visa att situationen ir pa allvar, att liraren dr beredd att sitta relatio-
nen pa spel hellre 4n att acceptera ate bli sedd som anvindare av pedago-
giska knep i manipulerande syfte.

Genom att gora sin egen kinslomissiga reaktion tydlig visar liraren att
hon tinker ta sig sjilv pa allvar, gora sig sjilv tydlig, och inbjuder i forling-
ningen eleven till att gora detsamma.

Provandet av konstnirliga grinser kan ta sig manga olika uttryck:

En giststudent, som gitt igenom en tidigare utbildning, kommer och
spelar stycken han méste ha spelat pa linge. Han spelar, berittar vad hans
tidigare lirare sagt, och fragar efter min dsikt. Han ir pdtagligt intellek-
tuell och analyserande. Lektionerna har en tendens att hamna i ett dis-
kuterande av detaljer. Han ir angeligen att gora »ritt« sd att ingen kan
kritisera honom.

Jag kommer med konkreta forslag, visar, fister uppmirksamheten pa
olika sidor av musiken, gér harmonisk analys och forsoker ge honom nya
infallsvinklar. Han provar intresserat mina forslag och finner dem till-
rickligt vil fungerande for att acceptera mig som lédrare, placera mig i en
auktoritetsposition. Jag har givit honom ett exempel pa hur jag forsoker
gora mig sjilv tydlig genom musiken.

Men lektionerna gir pa tomging. Han kommer gang pa ging tillbaka
till vad hans tidigare lirare sagt men ir pétagligt osiker pa vad han sjilv
vill och soker bekriftelse frin mig. Utifran den auktoritet jag skaffat mig
kan jag skicka bollen tillbaka till honom. Jag for principiella resonemang
men limnar den faktiska [6sningen till honom och talar om f6r honom att
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det inte dr i forsta hand jag som ska bli n6jd utan han sjilv. Nir han borjar
prata om sina tidigare lirare ir jag i position att siga att han inte behover
vara bunden av dem, och bli tagen pa allvar.

Detta ir inte samma sak som att siga »spela som du kdnner« i storsta
allmianhet. Det handlar om att liraren tar ett steg tillbaka, blir mindre
tydlig och konkret, for att i stillet ge studenten rum att rora sig fritt i for-
vissningen om att fi ett meningsfullt motstdnd. Studenten kan utifran sina
egna impulser anvinda liraren som spegel och prova vilken reaktion olika
typer av tolkningar vicker hos liraren. Liraren ger pa detta sitt studenten
mojlighet att utforska lirarens personliga »sanning« pi ett mer intring-
ande sitt utan att lirarens person blir 6vervildigande.

Anna beriittar om en student som hela tiden frigar: Ar det si hir man ska gora? Anna
siger: Ja sd dr det. Och nu ir han jittendjd, egentligen forstir han ate jag bara bejakar
det som han kommer med, det blir ett sorts spel.

Sven: Men det ir ind3 inte frin vem som helst man vill ha bejakandet. Man utforskar
grinsen for nir bejakandet sker.

Ellika: Man vet att den hir liraren egentligen hoér. Han undervisar sig sjilv genom att
fraga s dir. (PA3)

Studenten har kunnat 6verta drivkraften i situationen och anvinder den
aktivt for att utforska vilket spel liraren ir beredd att spela.

For att kunna ge den sortens motstind krivs att man delar en gemensam
erfarenhetsbas. Men det krivs ocksé ett upparbetat sprik som blir pafallande
specifikt for just den hir undervisningssituationen. Ofta kan det handla om
att hitta ndgra fa ord som skildrar en riktning som béida dr 6verens om att
det vore bra att rora sig mot, eller dtminstone en riktning som studenten
kan gora tillricklige tydlig for liraren. Studentens uppgift blir sedan att gi
i den riktningen och se hur den kan ta sig uttryck i musicerandet.

Om undervisningen tar in mer av helheten, blir mindre tydlig, tvingar
det studenten att folja efter och i sin tur bli tydlig. Helheten innehéller
manga osikra element, att stillas infér dem ir angestladdat for de flesta,
men ocksd stimulerande.

Att hjilpa studenten std ut med osikerheter och hitta en laddning i
dem som kan omsittas i spel ir en av de viktigaste uppgifterna for liraren.
Lirarens sitt att prova olika mojligheter dr en viktig forebild. Genom att
gora studenten delaktig i sittet att prova men inte foreskriva studenten sin
egen losning stiller liraren frigor som inte har ett konkret svar annat 4n i
handling, i ett sitt att spela, i ett personligt grundat avstamp utifrin filtet
av mojligheter. Studenten kommer till en punkt dir han/hon tvingas ta
sitt eget ansvar fér musiken och bli siker.
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I spelsituationen finns inget utrymme for tvekan. Nir studenten kan
spela utifran sin egen sikerhet i stéllet for att hirma lirarens tolkning far
musiken en starkare laddning. Alla detaljer i spelet 4r sprungna ur samma
kalla.

Musikern har blivit tydligare. Det innebir inte att musiken maste vara
entydig utan snarare att man har upplevt motsittningarna och att musiken
darfor blir rikare och mer méngtydig. Saxofonisten Joakim Milder beskri-
ver det som skillnaden mellan musikerns rost och musikerns sprik:

Vi miste erbjuda ett arbetsklimat dir ifrigasittandet av normer utgér en naturlig del
av processen. Att hjilpa studenten att fortydliga spraket och résten uppfattar jag som
min viktigaste uppgift.

Spraket — hur det idn idr beskaffat, blir begripligt och angeliget nir résten blir tyd-
lig. En tydlig rost med ett otydligt sprak lyssnar jag girna till. En otydlig rost med ett
tydligt sprak lockar inte alls.

Tydlighet betraktar nog de flesta som en dygd, men en lika stark kraft ryms i und-
vikandet av det 6vertydliga. Musiken riskerar ibland att berévas sin poesi i sin strivan
mot tydlighet, en strivan som syftar till ate bli lika universellt férstddd som i bruket av
det talade spraket. Mycket av dagens musik liknar i sin évertydlighet superrealistiska
teckningar dir man utan tvekan ser vad allt forestiller, en klinisk redovisning av ett
motiv. Jag tror att konst och musik f6r att bli angeligen méste passera en gestaltnings-
process dir motivet subjektiviseras, ibland till oigenkinnlighet. (Milder i Spelplats
KMH s 18)

Begivning-mognad

En iakttagelse som kom upp under seminarierna var att det inte alltid dr
underbarnen som blir de mest framgingsrika musikerna.

Anna: Man kan ibland forestilla sig att den hir personen som ir jittebegivad och gar
igenom den hir skolan pd moln inte helt sikert dr den som kommer att kunna hivda
sig ute i musiklivet. Den lingsamma mognaden kan leda till ndgot som ir mycket
starkare, som har fatt 6vervinna fler motstind. (PAs)

Den som behovt brottas med sina egna férmégor, med sitt sjilvtvivel, och
verkligen kidmpa for att hitta ett sdtt ate vara musiker, kan ha en mycket
stabilare grund att std pd 4n den som alltid blivit uppburen.

En del studenter har en stark intuitiv formiga och kan klara sig linge
utan att kinna behov av ndgon mer reflekterande hillning. Men nir mot-
stindet vil kommer blir fallet desto storre eftersom de saknar forméaga att
hantera det.

Anna tar upp hur underbarn ofta stupar p sina férsta misstag dir deras goda intuition
inte ricker till och tappar sjilvfortroendet totalt. (PA4)
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En form av begdvning ir att kunna se vad nigot handlar om, lira sig gora
det, och sedan gi vidare. Den som édr »for snabb« i den meningen riske-
rar att gd miste om erfarenheter som den som inte har si lite for sig far
tillgéng ill.

Joakim: Det finns olika aspekter pd hur man definierar musikalitet. Det finns manga
som har vildigt litt med grundmomenten men har vildiga problem med att uttrycka
nigonting. Jag kan tinka mig en situation dir nigon egentligen har vildigt svirt med
bide det motoriska och teoretiska men indd kan vara djupt musikalisk. Det kanske
ir dnnu tydligare for improvisatorer dir det handlar om att formulera ett eget sprik.
Mainga av de allra storsta och tyngsta namnen tog god tid pa sig for att mogna men
det innebar ocksi att de aldrig slutade rora sig. Mdnga som har otroligt litt for sig,
och dven ir djupt musikaliska, drabbas just pd grund av detta av en slags leda vildigt
tidigt. Det finns inga naturliga motstind att évervinna. Om det inte dr si att man
slutar musicera s blir det i alla fall nigot som vildigt tydligt stagnerar. Man blir aldrig
en starkare och tydligare musiker in man var nir man var sjutton ar. De som har det
ldttast for sig pd det planet ir de som ir svdrast att ta sig an som pedagog. Det ir svart
att konstruera motstand. (PAs)

Motstindet inbjuder till rorelse. Den som kidmpar med nigot méste rora
sig, angripa det fran olika hall, undersoka det, prova olika vigar.

Den som inte kan hitta ett motstdind i det han/hon héller pd med
ir tvungen att soka nya jaktmarker, hitta nya »kickar« som snart blir
uttomda. Formégan att hitta nya motstind i ett vilbekant material ir en
speciell form av begdvning. For att utveckla den méste man ta vara pa
anomalierna, det dubbeltydiga, det som man inte forstér.

Den som kan uppleva motsittningarna i hela dess vidd dr kanske i en
mening mer begivad 4n den som snabbt hittar en 16sning. Mognaden
kommer ur att faktiskt vistas i osikerheten och inte pa ett littvindige sitt
acceptera sina egna eller andras l6sningar.

Det viktiga dr rorelsen. Genom att viga vara i ett tillstdnd av osikerhet
behover man inte identifiera sig sjalv med ndgon speciell stindpunkt utan
kan tilldta sig ate forutsiteningslost prova olika mojligheter. Pa det sittet
kan man samla erfarenheter som sedan kan omsittas i nagot som verkli-
gen blir speciellt, som har den laddning som kommer av att ha sett manga
olika mojligheter men 4nda vilja en specifik.

Sjalvsidkerhet-tvivel

En motsittning som man ror sig i bide som student och musiker ir den
mellan sjilvsidkerhet och tvivel. Den som hela tiden tvivlar pd sin egen
forméga far det svért att utvecklas medan den som aldrig tvivlar riskerar
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att ha en orealistisk syn pa sina egna formagor. Som lirare maste man bade
hantera situationen dir en mycket sjilvkritisk elev gjort en konsert som
inte gatt sd bra och den dir en mycket sjilvsiker student inte forstate vad
som faktiskt brustit.

En vanlig situation ir den dir studenten vill spela ett stycke som han/
hon tycker ir fantastisk musik men ligger ldngt utover studentens tek-
niska formdaga. Lirarens uppgift blir att hindra studenten frin att fastna
i tekniska problem utan att ta dod pd den uttrycksvilja och lingtan som
studenten visar.

Det ldraren kan sté till tjinst med édr en bespegling, en nigorlunda rea-
listisk blandning av att bromsa och siga » Visst klarar du det«. Studenten
kommer att prova vilken sorts motstind som finns att himta i liraren, vad
liraren betraktar som ett misslyckande, hur liraren hanterar misslyckan-
den, nir ldraren blir n6jd eller till och med 6verraskad. Betyder 6verrask-
ningen att liraren inte trodde det hir om mig egentligen?

Ofta kan ldrarens bild av en elevs férméga eller talang bli péfallande
styrande for den utveckling som faktiskt kommer till stdnd. I ldrarens upp-
gift ingdr situationer dir eleverna méste jimforas, i frigan om vem som
ska f4 ett stipendium eller om vem som ska g vidare till hogre utbildning.
Aven om urvalssituationen utfaller till studentens nackdel behéver studen-
ten dndd kunna kidnna att liraren star pd studentens sida, att det finns en
personlig respekt for det som studenten faktiske vill géra. Utmaningen for
liraren dr att lita den bedomning som maste goras av studenten bli tillfal-
lig, att inte ta med den som en lasande bild in i undervisningssituationen.
Aven de bedémningar som gors i sjilva undervisningen, i frigestillningen
om vilken vig som ér bist att gd med den hir studenten, ir mer att se som
teorier som ska provas in fastlagda faktum.

Eleverna jimfor sig med varandra och upprittar ofta en sorts hierark-
isk »begdvningsordning« som det kan vara svért att ta sig ur. Eleven,
som i manga fall kommer frin en miljo dir han eller hon var »bist« pé
sitt instrument, jimfors kontinuerligt med sina nirmaste studiekamrater
och med den professionella nivd av musicerande som nu boérjar komma
nara.

Det finns manga anledningar till tvivel. I tvivlet finns en potential for
forandring frin grunden som kan vara mycket kreativ om den hanteras pé
ett bra sitt. Aven den som plétsligt blir uppmirksammad, fir yttre fram-
ging, kan ha stort behov av en fast replipunkt, av ndgon som inte later sig
imponeras pa ett enkelt sitt.

Musikerlivet kanske inte dr enkelt, det ir inte sjilvklart att bli en fram-
gangsrik musiker, inte ens vad som egentligen ir framging dr nodvin-
digtvis helt klart. Det som liraren kan gora ir inte enbart att vara upp-
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muntrande, inte enbart att ge konstruktiv kritik utan framfor alle ate ta
studentens strivanden pa allvar, visa respekt for de tankar och forestill-
ningar som studenten kommer med och pa det sittet ge studenten en ritt
att respektera sig sjilv. Att mota ndgon som tror att jag har nigot viktige
att siga kan bira 6ver en hel del tvivel och misslyckanden.

De bista undervisningssituationerna har ett slags existensiellt allvar
over sig. Det handlar inte om att latsas att studenten kan mer in vad han
eller hon gor, tvirtom, utan att méta studenten som en jimbordig, fast
dnnu si linge mindre erfaren, samtalspartner kring det mirkliga i att en
musiker kan skapa mening i ljud. Genom att réra sig kring de fragestill-
ningar som ir gemensamma for alla musiker kan man komma f6rbi en del
sjalvupptagenhet. S& smaningom kan studenten vixa in i den psykologiska
plats som erbjuds.

Att forsoka pé allvar innebir att ta risken att misslyckas. Ett misslyck-
ande far inte bli katastrofalt. Hur liraren bemoter ett misslyckande kan
sitta djupa spir. En av lirarna beskriver hur en gammal erfarenhet av en
mindre lyckad mistarklass kan omformas till att bli ett exempel for en
student pa att misslyckanden gar att hantera:

Jag minns hur Max Rostal hade masterclass nir jag var ungefir 17 ar. Jag skulle spela
Mozarts A-durkonsert och var riktigt daligt férberedd. Jag stod dir och spelade och
misslyckades med det mesta och kunde inte ta till mig det som han inda forsokee
bibringa mig. Och si kom di tirarna.

Hulkande stod jag dir och lirare och elever satt tysta och tittade pa.

Visst var tirarna en vdg ut ur en pinsam beldgenhet, en sorts forsvar for en sjilv-
forvillad generande otillricklighet. Men min stolthet fick sig ju ocksi en térn; jag hade
ingen annan utvig in att ge upp och grita.

Naturligtvis sa mr Rostal inte ett ord, han verkade inte ens kunna visa att han
mirkte att jag grit. Som jag minns det sa inte nigon ndgot och det hela var en monst-
ruds pinsamhet och jag har i alla dr, trots att jag vet bittre, nog i mitt stillaste sinne
tiankt att det ju faktiske var mite eget fel

Var det det? Ar det otilltet att misslyckas? Forresten tror jag nu inte ens att jag
spelade sirskilt daligt, jag tror bara att jag inte kunde motsvara nigons férvintningar,
mina egna (eller min lirares antagligen). Och sikert var det frinvaron av min lirares
stdd och troést som gjorde saken virre.

Det enda som hjilpte var min genuint férbannade vin Lars kommentar: »Max
Rostal! Han ir ju som en tax! Han bjabbar och ser ut som en tax! Var glad att han inte
bet dig!«

Humor ir ocksd en férlésande kraft. Vinlighet och humor ir nog jimforbara stor-
heter for mig.

(Jag lirde mig ju naturligtvis ocksd ndgot livsviktigt av Rostals masterclass: jag kan
inte komma diligt forberedd f6r ingen ir intresserad av mina térar.)

For nigra ar sedan hade jag masterclass i Malmé med nutida repertoar. Jittesvara
stycken, studenterna hade verkligen slitit. Den forsta tjejen som skulle spela hann spela
30 sekunder, och s& borjade hon grita. Jag var inte lika erfaren som lirare di men visst
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férsokte jag lugna henne och ta bort prestationsingesten, forklarade att hon hade gjort
ett jattebra jobb, att det var en workshop och inte en konsert osv.

Hade det varit idag tror jag fakeiske att jag hade stillt mig upp och berittat min
egen grithistoria. (Lindal A4)

Frigan dr om lirarens personliga historia verkligen dr nédvindig eller om
det ricker att ldraren kan kinna igen sig och inte behéver ta avstind frin
studenten (eller sin egen erfarenhet).

Den text som var impulstext till det seminarium dir exemplet ovan kom
upp skildrar hur ett respektfullt bemétande av ett misslyckande kan sitta
djupa avtryck:

Om vinlighet

En ging for linge sedan skulle jag examineras i biokemi. D4 var jag inte sirskilt fortjust
i den disciplinen. Alla vet att det férekommer tillfillen i mdnniskans ontogeni da hjir-
tat dr helt och héllet emot biokemi, bortsett frin nigra hormonreceptorer, och vid den
hir tiden var jag inte sa virst siker pa proteiner eller socker, inte ens fetter. Professor
Hamsik, lang, mager och vinlig, stillde till slut en ytterst enkel friga: »Var, i vilket
system i kroppen bildas antikroppar?« Han ville att jag skulle svara. »I det retikuloen-
doteliala systemet« — men lat oss hoppa dver detta fruktansvirda ord; det stimmer i
alla fall inte lingre, atminstone inte helt. Men férkrossad som jag var av en tidigare
svir friga svarade jag: »I det urogenitala systemet, professorn«.

Det var ett idiotiskt svar. Professorn nickade emellertid forstdende och sade: »Ja,
forvisso, kire kollega, men di med forbehéllet att det systemet skulle ... mmm...
penetreras av celler frin ... ja?« Jag stammade fram: »Nervsystemet, i ljuset av de
ron som Pavlov framlagt.« Men professor Hamsik, uppenbarligen bekymrad éver att
jag inte ens kunde férbinda hypofysen med allt detta, sade: »Ni hade tinkt siga det
retikuloendoteliala systemet, eller hur, men det f6ll er pd ndgot sitt ur minnet - visst?
Duger B-minus?«

Det dog. Det dog inte. Men jag tackade honom uppriktigt, och en viss virme spred
sig mellan oss — den virme som vinlighet ger. Det var den virme i vilken B-minus ir
en stor andligt seger, i vilken alla system ér likvirdiga, och i vilken sanningen hur som
helst kommer fram, eftersom minniskan inte kan lata bli att sld upp ritt svar efterat
och sedan inte gléommer svaret i hela sitt liv. Och vad mera ir, produktionen av anti-
kroppar blev mitt livsverk: jag ir nu immunolog vid ett forskningsinstitut i Prag.

Och om jag finner att en eller annan egenskap saknas hos mig sjilv eller hos folk
runt omkring mig, s& har det ingenting att géra med antikroppar, utan om vinlighet.

Nir allt kommer omkring har det viktigaste i livet, som 6dets lotter nu har fallit,
inte blivit att ge ritt svar i det 6gonblick jag tillfrigas, ELLER ANNARS HELLER,
utan att ha fi kinna en varm och stark hand ge mig en liten knuff - bara en liten litt
-som hjilpt till ate klara mig ur ndgot mérke hérn dit jag har mandvrerat mig in.

For si idr det: sld niven i bordet ir enkelt, men de ritta svaren ir ocksd enkla, nir
man tinker efter. I varje fall kan de liras in. Men inte vinlighet. Vinlighet maste bara
finnas dir, kanske fodd ur nagon stor fértjinst, ur nigot stort lidande, eller ur nagot
stort syfte. Och det ir bara tack vare vinlighet som examinationer i biokemi, liksom
livet sjilvt, blir ndgot minnesvirt. (Holub 1996)
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Bredd-djup

De studenter som liraren moter har alla olika férkunskaper och begav-
ningsprofiler. Musikalitet ir en mangfasetterad foreteelse dir nigon som
ir suverin i vissa aspekter kan vara pétagligt svag i andra, nigot som inte
minst gehorslirarna kan vittna om. Det ir inte alltid helt enkelt att utrona
vad en elev faktiskt kan.

Inger berittar om en indisk sikh, sitarspelare, som hon hade i gehorslira pa 6o-talet.
Hon tyckte att han sjong lite falskt och inte hade nigon kinsla fér spinning och upp-
l6sning. Han hade dven problem med rytm, det var lite jobbigt att ha honom. Men si
skulle han ha konsert. Konserten var pa en hog nivi, bdde gehdérsmissigt och rytmiske,
och Inger rodnade 6ver de basala évningar hon givit honom. (PSs)

En elev kan vara fantastisk pa att spela en viss typ av stycken, ha en fallen-
het f6r en viss musikstil. Detta kan bero pa personlig liggning men ocksa
bero pa att studenten kommit i kontakt och blivit fértrogen med just den
musikstilen. Fragan ér i vilken man liraren ska arbeta for att bredda elev-
ens repertoar och i vilken man studenten bor fordjupa sig i det omrade
han/hon ir bist pa.

For att klara sig pd en arbetsmarknad kan det vara till hjilp atc ha en viss
bredd, att kunna ta flera olika typer av musikeruppgifter. Det kan ocksi
stirka studentens konstnirskap att ha tillgang till flera referensramar, inte
bli »insndad«. Samtidigt ir det den musik som ligger nirmast studenten
som det dr littast att hitta ett personligt djup i och som kanske kan bli en
profil for studenten som gor det littare att hivda sig i konkurrensen.

Fragan handlar inte enbart om musikstilar och genrer utan ocksa om
olika sidor av hantverket. Det kan handla om tex en singare som ir fantas-
tisk pa att sjunga laingsamma singer men inte hittar nigot uttryck om
musiken borjar rora pa sig. Eller ndgon som ér bra pa en viss teknik och
dirmed har litt for en viss typ av stycken medan andra tekniska sidor ir
mer outvecklade.

Hur mycket av allmidnbildning ska finnas i en musikhogskolekurs? Om
man gitt igenom en hogskoleutbildning i musik 4r det rimligt att man
ska ha en viss allmin kinnedom om repertoar for sitt instrument, musik-
historia, teori m m. Detta ir ocksé relativt litt att skapa kurser fér. Men
var gir grinsen mellan den onskvirda allminbildningen och studentens
utveckling av sitt eget personliga spel?

Det ir ovanligt med elever som har ett klart mal nir de kommer in.
De flesta har inte tillricklig grund for att vilja ett visst omride, de vet
inte riktigt vad det i sd fall dr de skulle vilja bort. Det finns mycket som
ir roligt. Den forsta delen av utbildningen handlar ofta om att skaffa sig
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tillracklig 6verblick och en teknisk bas for att kunna se de mojligheter som
finns. Trots allt dr det inte liraren som i slutinden kan eller ska avgora vad
studenten ska satsa sin tid och sitt musikerliv pa.

Nigot som vickte diskussion under seminarierna var tenniscoachen
Carl-Axel Hageskogs syn pé att trina tennisspelare. Han har varit trinare
it flera av de mest framgingsrika svenska tennisspelarna. Hans sitt att
arbeta utgar frin en grundlig genomlysning av spelarens férmagor och
brister. Men i stillet for att jobba p& det som brister satsar han mélmed-
vetet pd att trina det som spelaren ir bist pa:

Nyckelteorin har blivit en r6d trdd f6r mig i mitt tenniscoachande. Teorin gir ut pé
ate forst kartligga alla aspekter som ingir i spelet och sedan virdera spelarens svaga
och starka sidor med hinsyn till hur han vill spela. Satsa pd det du ér bra pé och lita
pé det, kort sagt. At dgna tid och kraft 4t att trina pa det som spelaren dr mindre
bra pd eller tom dilig pd dr bide trakigt och leder inte till nigra resultat. Risken ir
att man, med detta nigot gammalmodiga sitt, fokuserar fér mycket pa det man inte
kan och pa sa sitt inte ser vilka fantastiska mojligheter man egentligen har. Mélet ir
att vinna matcher och det goér man med hjilp av sina styrkor. (Hageskog i Der dubbla
greppet s 85)

Det finns gott om spelare som dr jaimnbra, som inte har nigra direkt svaga
punkter. Men de som blir riktigt framgangsrika ir ofta de som har nigot
som sticker ut. Det dr den som har en extra bra forehand, en kondition
utover det vanliga, en speciell kinsla for taktik, som blir svarslagen i tiv-
lingar.

De flesta musikhogskoleldrare arbetar medvetet med att stirka det som
inte fungerar, ge tekniska 6vningar som stirker de aspekter som eleven
har problem med, presentera stycken som utmanar studentens personlig-
het for att utveckla storre bredd. Samtidigt sker en viss typ av karridr som
musiker i direkt och pataglig konkurrens, man kan vinna en pianotivling
eller provspelning till en orkestertjanst. Konkurrensen finns ocksé pa sko-
lan, inte minst i sjdlva antagningsproven. Skulle en musikstuderande bli
mer framgangsrik om man bara satsade pa det eleven ir bist pa?

En livlig diskussion uppstar kring tenniscoachen som bara satsar pd spelarnas bista
sidor. Det dr svért for oss att smilta att han inte dgnar tid it det som brister mest.

Sven: Om jag overfor det mitt omrade skulle det [ata si hir: Den hir eleven ar bist pa
den hir repertoaren. D4 far han gora det, dgna tvd dr dt enbart det. De andra sakerna
som jag egentligen tycker att han skulle kunna som allminbildning tar jag inte upp.

Eva jimfoér med koloratur inom singen.

Sven: Jag har medvetet lagt upp min undervisning sa att de ska ha en viss bredd, nir
de kommer ut blir de lite av ambassadérer och méste vara orienterade. Om jag bara
jobbade pa att de skulle fa spets skulle de inte overleva i yrket som det nu ser ut.
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Kerstin W-O (lagt): Sig inte det du.

Sven: Om jag examinerar folk som ir lite allround ér det storre chans att de kommer
att finna sig nagon sorts vig.

Kerstin W-O: Men de vinner kanske inte Wimbledon.
Sven: Det ir det som ir frigan, men det ir fortfarande inte ett enkelt val.

Eva: Det ir intressant att se hur en kunskap mognar inom en elev, ibland kanske det
sker forst efter studierna. (PS8)

Hur giltig den hir analogin kan vara ir inte helt ldte att utrona. Till ate
borja med finns det en viss nivd man méste ha uppnitt for att 6verhuvud-
taget kunna genomfora ett stycke (eller en match). Om tennisspelaren
verkligen snubblar s hjilper det ju inte om han har en aldrig sa bra fore-
hand. For den violinist som har svart med strikféring kommer den frigan
att ta 6ver, oavsett hur bra intonationen ir. I processen att bli inférd i en
praxis krivs ingen specialisering.

S4 sminingom forindras bilden. Nir man vil 6vat upp en grundliggan-
de instrumental férmaga, kan vara nigorlunda siker pa att inte snubbla,
hamnar frigan om vad som ir speciellt med ens eget spel mer i fokus. Tidi-
gare har man lirt sig det konventionella sittet att hantera instrumentet,
firgad av en ldrares personliga sitt att spela.

Nu blir det som ir avvikelser fran det konventionella det intressanta. I
den processen finns det all anledning att ta vara pd de sidor av studenten
som ir starkast, den repertoar som ligger nirmast om hjirtat, de stycken
som passar musikerns teknik bist. Referensramarna finns redan dir. Det
ir skillnad p4 att bli inf6rd i en praxis och att arbeta i den.

Men éven nir det handlar om att utveckla sina specialiteter utifrin att
man redan uppnitt en grundkompetens ser musikerns mél annorlunda ut
in tennisspelarens.

Ar tenniscoachens resonemang éverforbare?

Kerstin W-O: Det beror vil pa vilken typ av student man arbetar med och vilket pro-
gram de gir. Om man har nigon som tinks bli yrkessdngare miste man se till att de
far en rejil grund att std pa och sedan hittar sin nisch som de passar bist fér. Om man
har studenter som gir lirarutbildning maste de kunna jittemycket, annars kan man
inte ldra ut till andra. De méste ha bred kunskap.

Sven pekar pa risken man skulle ta om man sa till en student » Vad gillar du bist? Nu
héller vi p& med det i 3 r«. Risken ir att de skulle gd ut och sedan kéra fast efter 2 ar
och di skulle de inte ha nigot annat hall att g at. Det kanske inte hinder, men det ir
en utsatt virld, och det dr mycket virt att ha en valméijlighet, att kunna g it ett annat
hall. Man kanske dndrar sig ...
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Kerstin W-O: ... f6r att man f6rindras som person. 10 ir senare ir jag en annan min-
niska och har kanske lust att gora ndgonting annat, det 4r bra om jag da har medel att
gora det.

Sven: Jag har varit glad att jag en ging i tiden lirde mig lite arrangering. Plotsligt
hamnar jag i ett sammanhang dir jag kan anvinda de kunskaperna pi ett sitt jag inte
ens kunde forestilla mig att jag skulle vilja.

Kerstin W-O: Musik gér ju inte ut pa att sl rekord. Det ir inte att vinna Wimbledon.
Vad gér idrottsmannen nir han slagit rekordet, sitter han sig och rullar tummarna dé?
Kommer han vidare?

Sven: Kan man jimféra med skddespelare? »Du ér en fantastisk skurk. S& nu jobbar
vi hiir i 4 r pd ate lira dig spela skurkroller s att du kommer act bli den fortriffligaste
skurk virlden skidat«. Ar det verkligen det man vill? De flesta skidisar virjer ju sig
mot den sortens typtinkande. De riktigt bra skidespelarna har en spinnvidd. De kan
spela teater, det ir nigonting annat.

Bo: Hageskog gjorde ju aldrig ansprak pi att hans idéer skulle vara éverforbara till
musik. Det finns ju ingen mojlighet att fora over detta till matematik t ex. »Jag kan
bara en typ av ekvationer«, da ir du ute ur matchen direkt.

Sven: Det finns en aspekt pa det som ér overforbar.

Kerstin W-O: Det finns ju en sida cirkus, att sjunga fort och hogt, se vad jag kan utan
skyddsnit. Sen sa kanske det dr tomt f6r ovrigt.

Kerstin W-O berittar om ett férberedande examensprov dir en del av juryn inte kunde
forsta varfor en sopran med mycket god teknik inte skulle fi hogsta betyg. » Det fanns
andra som inte var s vilutrustade rent rostligt men som hade tillignat sig en musi-
kalitet och delade med sig utav kinslor ... Hon kindes just som en s dir specialovad
smash eller backhand som dédar motstind. «

Sven: Fér manga instrument handlar ju karridren mycket om att vinna tivlingar. I
dessa premieras en del sidor som kanske inte alltid dr de som dr mest intressanta.

Bo tar upp framféranden som man inte vill appladera efter. Det finns ju tillfillen nir
man verkligen tycker att det idr fantastiskt men som man inte alls vill appladera efter,
nir cirkusaspekten kinns helt ovidkommande.

Margaretha: Det ena behover ju inte utesluta det andra. Det sitts pa sin spets nir man
ska sitta betyg. (PS9)

Att medvetet fokusera pd studentens starka sidor kan vara fruktbart pi
flera sitt. Det kan vara ett sitt att »gd runt« problemen som tidigare
beskrivits, bidra till att laddningen kring det som studenten vet att han/
hon har svart fér minskar.

Inte minst 4r det ett sitt att ta vara pd drivkraften i elevens engage-
mang. Hageskogs tanke ir att om den blivande idrottaren dgnar sig at
de »fantastiska mojligheter man egentligen har« sd kommer hela spelet,
inkluderat de svaga sidorna, att forbittras. S kan nog ofta ske.
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Men inte alltid. Studenterna skiljer sig 4t. Det som kan vara befriande
for den ene kan vara att bli limnad i ett vakuum f6r den andre. Att inte
hjilpa studenten med det som upplevs som svirigheter ir ett svek.

Nyckelordet dr »upplevs«. Vad som verkligen idr en svirighet och vad
som ir en egenhet som ger ett personligt uttryck ir inte helt sjilvklart.
Den stora poingen med att fokusera pd det som ir starkt hos studenten
ir att studenten blir klar 6ver att det faktiske finns nigot starkt att bygga
pa. Det dr skillnad mellan att arbeta utifrin bilden att det finns ett starke
hus som man bygger vidare pa och forestillningen att huset ir pa vig att
rasa och miste stottas pa olika hall. De starka sidor man pratar om handlar
inte noédvindigtvis om tekniska formégor. Det kan vara béttre att ta vara
pé uttryckskraften, att jag som larare faktiskt blir berérd.

Om utgdngspunkten ir att gora studenten néjd med site spel snarare
in lararen blir frigan om vad som ir svirigheter aterford till studenten.
Liraren kan di hjilpa till att gora studenten nojd, och mojligen prata om
olika sitt att vara nojd pa. Detta inbegriper tekniska frigor och personli-
ga egenheter. Elevens drivkraft finns nirvarande hela tiden och dr den
som i slutinden avgor vad som dr virt att arbeta med. Om man vill att
eleverna ska bli konstnirer méste man behandla dem som konstnirer. Sa
sminingom vixer de in i rollen.

Konkurrenssituationen for musiker ir inte entydig. Det som soks vid
olika typer av provspelningar kan vara helt olika saker. Minga musiker-
konstellationer uppstir ur samarbeten som leder vidare snarare 4n ur
konkurrens. Bdde bredd och djup ir attraktivt.

I det hir fallet ir Hageskogs vig genom frigan om bredd eller djup en
annan in den vanliga i musikhogskolekulturen. Hans sitt att arbeta ir
inte direkt 6verférbart. Musik dr inte en sport. Aven om det finns en kon-
kurrenssituation dr tivlingsmomentet mer ett nédvindigt ont dn sjilva
syftet.

Just i och med avstindet blir det meningsfullt att anvinda tennis-
spelandet som analogi for att utrona var grinsen verkligen gar. Trots att
Hageskogs tinkesitt inte gar att applicera direkt pd musikutbildning sitter
det ljuset pa en viss sida av saken och gor pd det viset valmojligheterna
tydligare. I den verkliga situationen, nir det giller frigan om studenten
ska fordjupa sig i det ena pd bekostnad av erfarenheten av det andra kan
det finnas flera vigar att gd dn den gingse.

Valet ir aldrig sjalvklart. Finns det ett erfarenhetsdjup man fir av att ha
en stor bredd? Vigen att gi skiljer sig i olika stadier av studentens utveck-
ling och med olika studenter. Ofta behover svaret vara snabbt, spontant
och utifrin de bilder som finns nirvarande i lirarens sinne. Att prova
verkningarna av olika tinkesitt med analogins hjilp kan gora dessa bilder
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mer méangfacetterade och tillgidngliga. Kunnandet i att hantera filtet av
motsatser har blivit rikare.

Reaktionen pi ett utifrin kommande exempel kan vara en hjilp att se
den egna praktiken tydligare. Ett exempel kan vara en av de erfarna sing-
lirarnas tankar efter att ha diskuterat Hageskogs metod:

Bo berittade om en tenniscoach som enbart lyfte fram sin adepts goda sidor. Vill
minnas att vi var éverens om att iven de svaga sidorna bor uppmirksammas. Jag har
granskat min egen undervisning sedan dess.

S4 hir kan det se ut pa en lektion:

- Vad har du lagt mirke till nir du 6vat pa denna sing?

- »Jag klarar inte den frasen. Det kinns bara konstigt«.
- Har du nagon aning om vad det beror pi?

- »(tinker) Det kinns spint.«

- Kan du specificera var?

- »(tanker) Jag gor nigot konstigt nir jag gir frin A till T

Uppmuntrar och bekriftar och gor évningar. Jag mirker att jag aldrig nimner nigon
svaghet. Forst nir eleven sjilv kan identifiera sina hinder kan jag trida in - annars
vanta in.

Nir undervisningen fungerar som bist kinner jag mig som en forskningshandle-
dare och eleven stirke av ate sjilv uppticka sitt instrument.

Fjirran ir den tid d4 man visste alla fel och inte var sen att (stolt) beritta det for
eleven. Man visade sin professionalitet! (Hiilphers s 8)



Reflexionens roll

Musikhogskolekulturen dr en handlingskultur i den meningen att det som
avgdér om nagon »lyckas« ir vad han/hon kan framfora i ett visst 6gon-
blick. I det 6gonblicket 4r en verbal formulering, hur klok den in mé vara,
i vigen for den nirvaro som man som artist vill finnas i och férmedla.
Misstinksamheten mot den som vill Iasa fast det levande spelet i en verbal
form ir stark och vilgrundad.

Men att vara musiker handlar inte enbart om att vara spontan i 6gon-
blicket. I processen att lira sig spela blir man inford i en tradition, en
estetisk utgdngspunkt som ir forbunden med repertoaren man sysslar
med och med de personer vars musicerande man fiangas av. Det finns filo-
sofiska fragestillningar som man med nédvindighet stills infér och méste
hantera, antingen pa ett medvetet sitt eller genom att flyta med i den
musikermiljé6 man hamnar i.

Pi ett visst stadium i utbildningen bérjar frigan om »hur man egent-
ligen ska spela« att kriva egna personliga stillningstaganden. Att under-
soka grunden fér de val man gor handlar inte om att lasa fast tankarna
till entydigheter utan snarare om att forhalla sig till den kultur man blivit
en del av pd ett mindre entydigt sitt, hitta fler vigar till den musikaliska
narvaron.

I den processen kan det vara till stor hjilp att formulera sig i sprak.
Musiker gor det. Ofta dr det sa ate hur vil det fungerar nir man pratar om
det man gor som musiker kan vara avgorande for hur tex en musikgrupp
utvecklas. Den diskussionen handlar inte om att lasa fast nigot i en form
utan att utgd frin nigot som hinder i spelet och den personliga kinslan
av om det som hinder ir tillfredsstillande. I och med att reflexionen utgér
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frin ens person blir den laddad och kan vara svér att hantera just dérfor.
Detta dr en annan typ av svdrighet dn ridslan for att lasa fast det musika-
liska uttrycket. Att sitta ord pa vilken riktning man vill g 4t kan vara till
stor hjilp for att na dit.

Den som vill bli musiker behover hitta uttrycksmedel som ar tillrickligt
grundade for att man ska kunna std fér dem. Att stirka elevens tilltro till
virdet av de egna tankarna kring musiken kan vara en viktig vig dit, men
det finns inslag i musikkulturen som snarare motverkar den sortens pro-
cess. Att det dr sd har delvis historiska orsaker.

Minga typer av musikeruppgifter uppmuntrar inte egna stillnings-
taganden. Att vara musiker ir i minga fall en kollektiv sysselsittning dér
individens flexibilitet, uppfattningsférmaga och férmaga att smilta in
premieras. Fa foreteelser i vart samhille ir si disciplinerade och hierarkiskt
uppbyggda som en symfoniorkester. Aven som frilansmusiker giller det
ofta att kunna fungera i manga olika sammanhang, starka personliga still-
ningstaganden underlittar inte nédvindigtvis repetitionen.

Samtidigt dr den gruppmedlem som inte limnar ett eget avtryck inte
speciellt intressant att ha med i lingden. De orkestermusiker som héller
lingst i yrket och fortfarande vill spela nir de gatt i pension 4r de som haft
ett aktivt intellektuellt forhallningssitt, som har haft 6verblick 6ver den
helhet de varit en del av.

Med i bilden finns ocksd de olika bakgrunder som musiker kommer
ifrin, en del inte utan inslag av svart pedagogik. Ett exempel pd det kan
vara valthornisten Bengt Belfrages bok »Ein Heldenleben, mitt liv som
hornblisare« dir han beskriver sina erfarenheter som musikelev vid Bra-
valla flygflottilj i Norrkoping 1945:

D4 musikkéren nyligen blivit uppsatt saknades mycket av de etablerade regementsmu-
sikkdrernas traditionella pennalistiska inslag, vilket dock inte gillde trumslagning och
signalhornsblasning som leddes av en traditionsbirare, en korpral, angeligen om att
fora sitt gamla regementes traditioner vidare.

Tjinsten som musikelev bestod i évrigt huvudsakligen av stidning och uppstillning
av notstill (tunga jirnstill) vid sivil inom- som utomhuskonserter. Ibland omfattade
tjdnsten dven persedelvird, dvs inte bara av egna persedlar utan dven pressning av
byxor till nigon stressad musikunderofficer och skedde naturligtvis »frivilligt«.

En musikelev kallades allmint for »hink« och i egenskap av den senast anstillde
musikeleven blev jag traditionsenligt »pisshink« - jag fyllde nimligen tomrummet
efter en av de fem samtidigt anstillda musikeleverna, vilken sades »hade fitt nog«.
Som eftertridare till »han som fatt nog« beordrades jag av traditionsbiraren — kor-
pralen, att utrustad med en hink himta dggstockarna hos flottiljens paranta husmor,
ett sk pennalistiske skdmt.

»Klittring pa vigg« var ett annat mindre skimtsamt pennalistiskt inslag, d vs man
beordrades att klittra pd en fingerad (ritad) stege pd viggen under munter uppsikt av
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andra pligoandar. »Specialbehandling« behévde nu sillan tillimpas, d& ju trumslag-
ning och hornblisning kunde utévas med pennalistisk finess.

[For] den kategori av unga pojkar, som saledes vid 14 ars alder tog virvning i de
militira musikkdrerna, var utbildningen i manga fall ytterst bristfillig, i varje fall de
forsta dren, di tjdnsten i huvudsak bestod av service och handrickningstjinst. Det kan
ju knappast vara en éverdrift att pasta att forildrar, mina om sina soners framtid [knap-
past] skulle sinda sina unga telningar till en tveksam musikutbildning i en atmosfir
av pennalism som var allmint kind. Foljaktligen kom en 6vervigande del av de unga
virvade pojkarna frin splittrade hem, en virvning som ibland dven innebar riddningen
frin vad som man pa den tiden kallade for uppfostringsanstalt (ungdomsfingelse).

Trots brister i utbildningen var militirmusiken praktiskt taget den enda rekryte-
ringsbasen for bldsare till vira professionella orkestrar och under gingna tider utgjorde
militdirmusiken en musikkulturell faktor av stor betydelse. (Belfrage 2003 s10-11)

Bengt Belfrage blev senare solohornist i bide Hovkapellet och Berliner
Philharmoniker. Kanske ir det inte si forvinande att han i sin beskriv-
ning av sitt framgings- och vixlingsrika liv som hornist inte nigonstans
diskuterar sitt eget férhillande till musiken. Musiken kan pa sin hojd vara
»uttrycksfull«. Att vara musiker handlar om att kunna utféra, vad man
utfor spelar mindre roll.

Infor provspelningen till Berlinfilharmonin forbereder sig Belfrage med
en pianist (»ackompanjator«):

. redan efter den inledande frasen i Richards Strauss hornkonsert, obligatoriskt
stycke, stoppade han mig med repliken: »Tdnker ni spela sd dir?«

»Hur sd?« frigade jag ndgot forvinad och en smula irriterad. »Ni méste ge mer,
spela ut mer och girna bredda tonen, som ir alltfér slank for att passa hir« svarade
han. Vad han menade var den sk »Brainska klangen«, min och tusentals andra unga
hornisters ideal, som jag hade dgnat s& mycket moda ate tilligna mig och som jag nu
infor den forestiende provspelningen gjorde klokast i att 6verge. Repetitionen inrikta-
des nu pd att i forsta hand bearbeta tonbildningen och utspelet, vilket s smaningom
utfoll till ackompanjatérens fulla belatenhet och jag fick senare tillfille att tacka honom
for hjilpen. (ibid s 69)

Inte ens den tonbildning han med »sd mycket moda« tillignat sig ir
ndgot som tillats ha en s stark personlig laddning att den inte omedelbart
kan 6verges. Ett estetiskt resonemang om vilken hornklang som kan passa
till olika sorters musik, eller férestillningen att en musikers klang kan vara
attraktiv for att den ir personlig ligger lingt borta. I den litteraturlista
som finns sist i boken tas framfor allt upp titlar ur idrottsvirlden som tex
» EMG-undersokning av bukmuskulaturens aktivering vid fonation«,
»Trenings- og Konkurrensepsykologie« och Friidrottsféorbundets kom-
pendium »Skador - rehabilitering - tejpning«. Aven den del av boken
som heter »En bleckblasares testamente« bestar helt och hallet av tek-
niska anvisningar.
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Det ir svért att tro att Bengt Belfrages forhallande till site eget spel var
fullt sd instrumentellt som hans bok ger uttryck fér. Det motsigs till en
del av den pétagliga stolthet han berittar om sin tid som kammarmusiker
i Berliner filharmonikers oktett. Men tanken att han under sin tid som
musiker skulle ha utvecklat nagot inre férhallningssitt som skulle vara
intressant att skriva om ingar inte i den musikerkultur han lever i. Visst
upplever man nigot nir man spelar, men man pratar inte om det.

Den flickfrie exekutoren

Belfrages roll i musiken ér utforarens. Det musikaliska materialet dr kom-
positorens uppgift och helheten ir dirigentens uppgift. Den skarpa dtskill-
naden mellan de olika rollerna ér i stor utstrickning en modern foreteelse.
Sittet att komponera visterlindsk konstmusik har gradvis forindrats mot
att tonsittarna i allt hogre grad har noterat det som tidigare ansigs vara
musikerns ansvar. Dirigentvildet i sin nuvarande form uppstod forst pa
1900-talet.

Under tidigare epoker var en kompositor sjilvklart musiker och den som
var musiker spelade framfor allt sin samtids musik, ofta av egen komposi-
tion. Bilden av musikern var inte framfor allt en utférare av andras kom-
positioner. Den musiker som inte formédde ligga till nagot bade ifriga om
retorisk tolkning och konkret musikaliskt material stod inte hoge i kurs.
Tonsittaren forvintade sig att musiken skulle tolkas efter musikerns egen
smak. Ett exempel kan vara hur Giovanno Paolo Foscarini uttrycker sig i
forordet till sin bok med musik for barockgitarr frin 1640.

Nir idlskarna av denna sysselsittning gér mig tjinsten att spela dessa mina kompositio-
ner, med hjirta, ber jag om, att de ger dem den smak som de 6nskar, och dirigenom
ger mig den ira jag forvintar mig. (Foscarini 1640)

Visst finns det musiker med bittre och simre smak, men det 4r ingen
tvekan om att tonsittaren forlitar sig pd musikerns goda smak for atc
levandegéra det han skrivit. Mot detta kan stéllas det som tonsittaren Igor
Stravinskij skriver i kapitlet » Om utférande av musik« i sin bok »Musi-
kalisk Poetik«, didr han pratar om tolkning och utférande:

I begreppet tolkning underforstds den begrinsning som ir konstniren alagd eller
som han aldgger sig sjilv vid fullgérandet av sin uppgift, vilken bestar i att férmedla
musiken till §horaren.

Begreppet utforande innebir ett minutiost verkstillande av en uttrycklig vilja och
inte nagot utéver vad denna fordrar. (Stravinskij 1950, s104)
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Ett par sidor senare beskriver han deras férhéllande:

Dirigenter, sdngare, pianister, alla virtuoser borde veta eller minnas att det forsta
villkoret f6r den som gor ansprik pa den vordnadsvirda titeln uttolkare dr att han ska
vara en felfri exekutor. Hemligheten med det fullindade ligger i medvetandet om den
lag som dikteras av det verk man framfor. (ibid s 108)

Forskjutningen i forhillandet mellan tonsittaren och musikern motsvaras
av en forindring i musikernas syn pi sig sjilva och i synen pi vad som ska
formedlas mellan lirare och elev.

Stravinskij dr inte okinslig infoér de delar av musicerandet som inte later
sig noteras:

Men hur skrupulést ett musikstycke dn dr noterat och hur vil det dn ir forsikrat
mot varje tinkbar oklarhet genom angivet tempo, nyanser, frasering, betoningar osv
innehéller det alltid nigonting hemligt som trotsar definition, emedan den verbala
dialektiken 4r oformogen att definiera den musikaliska. Endast den som har erfarenhet
och intuition, med ett ord talang, kan gora publiken delaktig av dessa hemliga element.

(ibid s 108)

I Stravinskijs syn ir de delar av musicerandet som bygger pi erfarenhet
»hemliga element«. Nir erfarenheter fortitas till nigot som kan kallas
intuition utgor det en »talang«. Talang ir i vanligt tal nigot man har eller
inte, oftast ses den som medfédd. Hur intuition eller talang utvecklas ir
ndgot som i minga fall fallit bort i undervisningen eftersom det »forsta
kravet« pa en musiker dr att vara en felfri exekutor.

Det gér inte att dlska fram musik

Synen pd musikern som i forsta hand exekutor och i andra hand inne-
havare av en talang har genomsyrat stora delar av den hoégre musikutbild-
ningen. Ménga forutbildningar betonar starkt den rent fysiska prestatio-
nen. Eleverna tivlar med varandra om vem som kan gora vad, priset ir
ofta just en intridesbiljett till en hogre musikutbildning. I detta formedlas
ocksd en bild av vad musikern bor striva efter. Hur den bilden faktiske ser
ut och hur den tar sig uttryck i praktiken finns all anledning att titta nér-
mare pa.

Ett dterkommande tema pé dialogseminarierna har varit hur det prak-
tiska musikutévandet forhéller sig till den egna reflexionen. Musiker och
musikstuderande dgnar en stor del av sin tid at att underhélla och utveckla
sin rent fysiska férméga, lippar, fingrar, struphuvuden osv. Mycket av tra-
ditionen inom hogre musikutbildning har handlat om att utveckla meto-
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der for att gora detta, de flesta instrument har en kanon av évningar och
spelsitt som studenten forvintas lira sig.

Den ensidiga betoningen av fysisk prestation kan ofta ta sig destruk-
tiva uttryck. En av studenterna beskriver sina erfarenheter av en tidigare
musikhogskoleutbildning s& hir:

Vidret vid skolstarten var som det brukar vara i augusti manad, varmt. Jag var glad,
motiverad och lite spind 6ver att dntligen borja pa hogskolan. Med tanke pa det hirda
liv som frilansare som vintade gillde det att man verkligen tog fasta p3 utbildningen
man hade framfor sig (3-4 ars grundutbildning).

Fraser ckade i huvudet pd mig om hur viktigt det var att jobba hart. »Det gar
inte att dlska fram musik — Hért arbete slir talang. — Sikta pd statsministerposten si
kanske du blir lokalpolitiker« ir nigra exempel pd meningar som svivade runt i mitt
medvetande.

Jag har en gammal t-tréja hemma med foljande tryck pa. » Somewhere someone is
practising and when you meet him in a head to head competition he’ll beat you«. Tro-
jan dr visserligen fran en tid da jag spelade mycket basket och tyckte att texten var en
hiftig sak att ha pd ryggen under matcherna, men det ir likvil sa att det formade en.

Allesd, for ate lyckas som professionell musiker krivdes ett nitiskt notande pa sitt
instrument. P4 kopet fick man en stindig trotthetskinsla samt ete délige samvete f6r
all den 6vriga tiden man inte spenderade i dvningsrummet. Att studera musik innebar
helt enkelt att finna sig i att kiinna sig oduglig.

Jag tinker pa historierna om Isaac Sterns fantastiska évningsdisciplin under studie-
tiden p4 Julliard i New York. Det var tydligen genom sjilvpligeriet han frilste virlden
och blev en av vir tids storsta violinister och musiker.

Hostterminen fortgick siledes i rask dngest och 6vergick till virtermin, detta tills
det en dag kom till en punkt dé det fick vara nog. - Jag kunde minsann ocks3 ta tag i
mig sjilv!

Ett schema som innebar att jag kunde bestimma och mita hur mycket tid jag
6vade varje dag tog form. Jag fick for évrigt denna idé och forslag till vningsmetodik
frin mina studiekamrater och fére detta lirare. Tiden pd schemat skulle mitas av min
fysiska aktivitet med instrumentet dvs inga pauser, benstrickare eller psykisk bearbet-
ning av musik.

Jag kopte mig en digital dggklocka pa Ahléns vid Centralen och bérjade skriva ner
p& minuten hur mycket tid det skulle dgnas at varje etyd och musikstycken. Den sam-
manlagda ¢vningstiden varje dag skulle 6verskrida tre timmar och om jag pa grund av
andra sysslor missade en del i schemat skulle det tas igen dagen dirpa. All okoncentre-
rad 6vning som att spela pa en lit utéver det bestimda tolererades inte.

Det organiserade schemat foljdes upp i all sin vackra natur i drygt tvd veckor innan
en tidigare skada i vinsterhanden slets upp och &tféljdes av en personlig kris. (Sol i
Spelplats KMH s 63)

Studenten kidmpar med de bilder han tidigare fitt med sig om hur man
blir framgingsrik i musikvirlden. Det mest id6gonenfallande med den hir
beskrivningen dr den nye lirarens frinvaro i studentens inre kamp. Han
har nog fitt vil valda stycken och bra tekniska 6vningar som uppgift men i
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sin friga om hur han ska komma vidare, hur bra 6évning ser ut, vad det vill
sdga att vara en »stor« musiker, limnas han pafallande ensam.

Ett annat drag i berittelsen ir att musikerskapet enbart handlar om att
lira sig gora, inte om att lira sig tinka. Forestillningen om att nigot man
gor utanfor 6vningsrummet skulle kunna bidra kinns lingt borta.

I avsaknaden av ett 6verblickbart inre mal blir 6vandet »sjilvplageri«
och tankarna pa den osikra framtiden som frilansare gor inte saken bittre.
I berittelsen finns inget utforskande av ny repertoar, glidje over att hitta
en ny spelkamrat eller ens en kinsla av att det finns nigot inre, personligt,
som ir virt att striva mot. Det samlas inga erfarenheter som skulle kunna
leda vidare, det finns ingen intellektuell rérelse som skulle kunna ge en
riktning i 6vningsrummet. Nir studenten soker efter begrinsningar for
att styra ovningen finns bara dggklockan att ta till.

Studentens forsok att bli en flickfri exekutor blir inte sirskilt fram-
gangsrikt, tvirtom. Aven ur ett rent tekniskt perspektiv kan man friga sig
om inte en undervisning som mer fokuserat pa elevens inre utforskande
av musiken hade givit bittre resultat i 6vningsrummet. En diskussion om
olika sitt att se pd ovning hade inte skadat. Om studenten kunnat kinna
att det var han som hade initiativet i situationen, att han sjilv utvecklade
sin egen konst i stillet for att forsoka uppfylla omvirldens forvintningar
hade det formodligen varit en littare psykologisk situation.

Det tvangsmissiga i den hir beskrivningen ir inte pd nigot vis unike,
de flesta musiker kan nog kinna igen sig i nigon man. Aven utomstiende
kan slés av hur studenternas egna évande kan bli mer dngestdimpande in
kreativt.

Sven berittar om en studiedag di en psykologistuderande som hade intervjuat opera-
skolestudenter var pa besdk. »Hon beskrev deras verklighet som férstas innehéll en
del av forvintningar och farhagor infér framtiden. De beskrev ocksd hur och varfor de
6vade. Det framstod nirmast som en drog dir man méste fi sina 4 timmars 6vning varje
dag. Detta mer for att undvika dngest dn for att man fick en positiv upplevelse. Efter ett
tag borjade det framstd som en tillvaro nira helvetet. Ibland finns det nigot tvingsmis-
sigt i det som borjar leva sitt eget liv. Jag tror att vi bor vara uppmirksamma pa just det
tvangsmissiga. Det kan hinda att det gar atc uppritchilla en dngestbalans nir man gir
pé en skola men jag tror att det tvingsmissiga sldr tillbaka senare i livet.« (PSs)

Vir handskadade student var tillrackligt stark for att hitta en vig att hante-
ra det férhillande till musiken, med tfoljande fysiska problem, som hans
tidigare utbildning uppmuntrat. Det ir inte alltid det gér si lyckligt.
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Initiativ
Det finns en skiljelinje i musikhogskolekulturen mellan olika lirartraditio-

ner. Den springande punkten ir just vilken roll studentens egna initiativ
har i undervisningen.

Kerstin W-O: Det finns nog tvé ganska skilda vigar inom musiken. De finns de som
siger ta det en ging till, ta det en ging till. Nir det dr precis som mistaren vill ha det
da blir det bra. Och s finns det de som tillignat sig som jag tycker ett mer hogskole-
missigt sitt att arbeta, i en dialog. Vad tycker du, varfor gor du si? Jaha du menar s3,
vad intressant. Och s férsoker man som s kallad mistare sjilv ta till sig ndgonting
nytt. I musiksammanhang dr den dir forsta lite mindre vanlig nu. Den férsta ir lite
hjirntvitt, den tar bort det egna initiativet. (PS11)

Kulturen visar sig ocksd i studenternas forvintningar pa lirarna:

Sven: Det beror ju ocksd pa hur stark studenten ir. Det kan ju ge en mycket tydlig
bild att ta till sig, fermaten ska vara precis si dir. Om det ir en stark student si gor
han inte sd i alla fall. En del av de mer auktoritira lirarna kan ju bli vildigt uppskat-
tade av en del.

Kerstin W-O: ... Som saknar lite utav den dir egna viljan att jag skulle vilja ha det
s& hir. (PS11)

Aven om det har skett en férindring i synen pa undervisningen ir det inte
sjalvklart vad som ér idealet som ersitter mistaren som kriver hirmning.
Forhéllandet mellan lirare och student kan vixla under utbildningens
ging men lirarna har olika syn pa nir liraren ska gora sig sjalv som mest
tydlig.

Margaretha: Jag tror att det ir forédande for dem som inte kommit sd lingt, det kan ju
funka f6r dem som redan har sin teknik och sin stil klar att méta en si precis lirare.

Sven: Eller ocksd ir det tvirtom, att man i borjan nir man 4r ny har mer behov av
tydliga bilder av hur man ska géra. Om man ir en klok lirare si ger man det forst och
tilliter sedan eleven att frigora sig.

Bo: Hir har vi ju ett underbart exempel pd oenighet, det hir maste vi hilla tag i. Det
hir dr en kirnfraga.

Kerstin W-O: En riktig mistare ir inte nigon som prackar pi eleven sin uppfattning
utan ir lyhord.

Inger jimfor med indiska mistare som inte svarar utan bara frigar. (PS11)



126 SPELRUM

Gnistan

Att borja studera pd en musikhogskola ir inte en helt litt omstillning fran
den tillvaro studenten funnits i tidigare. Som lirare ser man ofta hur en
student efter en inledande »smekmanad«, dir man glids 6ver nya moj-
ligheter och birs av sin stolthet 6ver att ha klarat nilségat i att komma in,
drabbas av en svacka. Detta kan ha flera olika skil:

Diskussionen gar tillbaka till vad som hinder med de studerande som tappar gnistan.

Kerstin W-O: En del av forklaringen ir att det kommer folk hit som har varit stjirnor
i den milj6 de kommer ifrin. Hir dr de plotsligt inte det lingre och fir inte berém i
samma utstrickning som de ir vana vid. D3 giiller det att inte tappa geisten. Plotsligt
giller det att hitta sig sjilv i den situationen att man ska kunna ta konstruktiv kritik.

Sven: Handlar det inte om en lite platt intellektuell virld om det 4r kritik och berém
som driver fram om man ska gora nagot? Var finns den intellektuella resan?

Kerstin W-O: Det kanske dr dir man ir nir man ir 19 ar?

Eva: Men det finns ju vildigt livskraftiga studenter ocksd, de som brinner inifrin. De
tar for sig och hittar vigar att préva det de lir sig. Sedan finns de som mera ér goda
elever och som bara gir pa sina lektioner och 4r duktiga. Jag tror att det 4r de som ir
i farozonen. De som vigar utmana och hitta egna verksamheter dr de som gér vidare.
Hur tar man hand om de 6vriga?

Sven: Det ir ju paradoxalt att siga » Du ska gora andra saker dn det som ingér i under-
visningen«.

Eva: Ja, det ir ju en paradox. Det finns ju inte utrymme inom de nuvarande institutio-
nerna att ordna sidana tillfillen dir de kan komma »ut och blommax.

Sven: Frigan dr om de ens gér att ordna?

Kerstin W-O: Undervisningen maste ju vara si konform, alla ska ha lika mycket av
allting.

Bo: Om man tittar pd de mest framgangsrika som gétt ut amerikanska toppuniversitet
som tex Stanford, Cornell eller MIT s3 ér det som forenar dem att de gér andra saker
som tex musik eller historia eller ndgot. Sitt fackimne klarar man av indi. Man upp-
ritthaller lusten med detta andra. Detta skaffar man sig ju sjilv, mojligen genom att
vara i en miljé som uppmuntrar det.

Kerstin W-O: For ett tag sedan hade jag nagra studenter som skulle dka ivig och
sjunga nigra duetter. De sa »det hir borde man ha mycket mer av, tink om man finge
det«. D4 sa jag att ni kan vil sjunga hur mycket duetter ni vill pa kvillar och s, det
gjorde vi férr. Men det finns de som inte kan tinka sig att goéra nigot om det inte ir
schemalagt. Och si finns det andra som alltid 6var ihop, kompar varandra, sjunger
duetter osv.
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Sven: Det ir ju en kulturfriga, du uppmuntrar dem att vara sjilvstindiga. Det ir inte
sjilvklart att det sker. Och det dr definitivt inte sjilvklart att mer filosofiska fragor
kring musicerandet uppmuntras.

Allmint medhall: »Verkligen inte«. »Inte alls«

Sven: Det ir vildigt ovanligt att nigon lirare hinvisar till andra konstarter, siger
»den hir romanen borde du ldsa, den har biring pa det du héller pd med«.

Inger: Kommer ni ihdg Bo Wallner? En dag nir man kom in i musikhistoriesalen skrev
han »Le Corbusier« pa tavlan. » Hur ménga vet vem det hir dr?« Sedan utgick hans
foreldsning fran det.

Bo: Finns det nigra sddana p3 skolan nu?
Prat i munnen pi varandra. Eva: Det finns inte utrymme f6r sidana personer.

Kerstin W-O: Det ir sant som du siger att man inte pratar om filosofiska sporsmal
med sina elever. Men det finns inte pé lirarniva heller. Jag har i manga ar efterlyst
en diskussion pd tex en studiedag for att ta upp problemet » Varfor tar lusten slut?«
Ledningen siger att det dir later intressant men sedan hinder ingenting.

Eva: Det hir handlar faktiskt om skolans dverlevnad i nigon man.

Inger: Sant, det kiinns si. (PS5)

Vir uppgift ir att hjilpa studenten utvecklas vidare frin »dir man ir nir
man ir 19 dr«. De som klarar sig dr de som lyckas halla sin inre drivkraft
levande. Att hjilpa ndgon att »hitta vigar att prova det de lir sig« handlar
till stor del om att ge moraliskt st6d i att underhilla drivkraften. Atc den
inte stelnar infér de motsigande krav, bide yttre och inre, som studenten
stills infér. Den som verkligen prévar nagot gor det inte utan motstind,
att ha tillging till ndgon som stillts infér liknande motstind kan vara guld
vart.

Sokandet efter sitt att hantera de filosofiska frigor som pé olika vis
kommer upp i undervisningen visar sig i saknaden efter vissa legendariska
lirare med formagan att gora vidare kopplingar utan att férlora grunden i
sjilva musicerandet. Ett exempel kan vara pianoprofessorn Gunnar Hall-
hagen vars sitt att undervisa pd ménga sitt skilde sig frin den tradition
som fanns runt omkring honom.

Tva berittelser:

Jag studerade 1980-86 i pianoklassen vid Kungl. Musikhégskolan i Stockholm fér en
professor vid namn Gunnar Hallhagen. Han var en osedvanligt inspirerande lirare
och, skulle jag vilja psta, en filosof i ordets ritta bemirkelse. Han kunde fa en elev
ate forstd att man som musiker ir en konstnir som foérvintas ha nagot ate beritta och
gestalta. Nir han talade om musik, si bérjade han ofta med stora utvikningar genom
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religionens, litteraturens och konstens virldar, for att som han sa skaffa sig referenser
som belyste det musikaliska. Vi fick prova oss fram, forstora de idéer vi hade, férkasta
eller anvinda. Jag har senare funderat 6ver vad det var Hallhagen forde vidare till sina
studenter. Torleif Thedéen, stor cellist och professor pa Edsberg, sa nigon gang att han
tyckte att vi som var gamla Hallhagen-elever var vildigt olika och egentligen inte hade
ndgot annat gemensamt idn att vi hade ett mycket gott musikaliskt sjilvfortroende ...
For mig ir det det bista betyg en lirare kan f3.

Kanske var det viktigaste som Hallhagen gav oss viljan och behovet att sjilva ga
vidare och finna djup i konsten. (Kilstrom 2006)

Den andra ir min egen:

For linge sedan, nir jag gick pd musikgymnasium, blev vi utskickade for att lyssna pé
hogre musikundervisning. Jag hamnade hos pianoprofessorn Gunnar Hallhagen, en
liten fagelliknande farbror, alltid i fluga, till synes mycket korrekt. En av hans elever
spelade bland annat ur Messiaens » Vingt regards sur I’enfant Jesus«. Magiskt.

Négra ar senare, nir jag gick pa skolan, var det en av pianisterna som berittade
om Hallhagens gemensamma lektioner och att det ibland kom folk frin andra hall
och lyssnade. Jag gick dit, satte mig lingst bak och hoppades att jag inte skulle mir-
kas. Hallhagen pratade om musik utifrdn en bred humanistisk bildning med en sorts
intellektuell 6ppenhet som var mycket inspirerande. Vissa resonemang piminde om
tankar man kunde méta inom tidig-musikrérelsen och det fanns inget av den stelhet
man ibland kunde méta i den »klassiska« utbildningen. Nir han stilldes infor vissa
problem som tex dualismen mellan planering och spontanitet i framférandet eller
tanke och kinsla i komponerandet bérjade han prata om buddhism.

Hallhagens sitt att undervisa handlar inte om ett musikvetenskapligt
angreppssitt, aven om det ibland kan tangera, inte heller om en peda-
gogisk modell. Snarare rér det sig om en formdga till personlig reflexion
utifrdn ett praktiskt musicerande. Genom att klargora sina egna forhall-
ningssitt ger liraren exempel pd site att tinka och kidnna i forhallande
till musiken. Detta ér i sig en uppmuntran till studenten att utveckla och
anvinda sina egna associationer och omsitta dem i sitt spel.

Den sista kullen elever som gick for honom ir nu i 40-50-arséldern,
mitt uppe i sina yrkesliv som musiker och pedagoger. En mojlig fort-
sittning pa det hir projektet vore att samla dessa elever 20-30 ar efter
studierna for att se hur det reflekterande forhéllningssitt som Hallhagen
stod for har visat sig i hans studenters yrkesverksamhet. Inte minst vore
det intressant eftersom i stort sett ingenting finns bevarat om hur hans
undervisning gick till. Hallhagen efterlimnade inget skrivet, det finns
ingenting dokumenterat som film eller ljudupptagning. Ett sidant projekt
skulle ocksd dokumentera en nutida pianistisk praxis.
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Bilder och associationer

I musikhogskolekulturen édr det inte pd nagot sitt en sjilvklarhet att den
blivande musikern uppmuntras att anvinda sina egna associationer kring
musiken. Samtidigt finns det en stor nyfikenhet pd hur de stora musikerna
egentligen tinker. Ofta dr det en stark anledning att soka sig till en specifik
ldrare. Det finns vissa som »har det« och genom att vistas i deras nirhet
kan man kanske fi »det«.

Bilden ir ofta att man till att borja med bara ska lira sig att hantera sina
fingrar, sina lippar, sitt struphuvud. Sedan ska det personliga uttrycket
uppstd. P4 samma sitt finns det en tradition man ska bli inférlivad i innan
man kan tillitas ta ndgra egna steg.

Joakim: Ofta ser man det som en kronologisk process, att man forst ska syssla med
traditionen och direfter bli sjilvstindigt tinkande. (PA2)

Problemet ir att personligt uttryck inte uppstir. De som »har det« har
sjilva tagit sig ritten, ofta i en direkt reaktion mot en tradition. Det som
liraren kan st till tjinst med ir ett exempel pé ett synsitt. Detta har upp-
kommit ur en egen prévning av var grinserna gar, hur langt man kan tinja
olika sidor av musicerandet. Det viktiga i exemplet dr att inge studenten
mod att gora sin egen provning och std ut med den osikerhet som féljer.

I sokandet efter en handlingsvig genom osikerheten stills studenten
infor sina egna impulser. Dessa har sin grund i personliga erfarenheter.
Men det handlar inte s& mycket om att psykologisera och forsoka uttrycka
den faktiska erfarenheten som att anvinda den laddning man finner och
vidareutveckla den, gora den tydlig. Man tar energin men inte innehéllet.
Att lita den inre fantasin arbeta gor det mojligt att uttrycka sinnestillstind
som ligger lingt utanfér ens erfarenhet. Skidespelaren Jarl Kulle uttryckte
det en ging s hir:

’Man kan inte ha varit med om allt, jag maste kunna spela mordbrinnare utan att sjilv
ha varit en’. (Hammarén 1999 s 168-169)

Att spela mordbrinnare handlar om att i sin inre fantasi kunna forestilla
sig rollens drivkraft och sedan forfina sina redskap for att uttrycka den.
Allt som ger mat it fantasin kan anvindas, minnen, dagsfirska upplevel-
ser, andra konstnirliga intryck. Det dr litt att ga vilse i publikens upplevel-
se av artistens roll som identisk med personen.

Joakim frigar sig om det ir nodvindigt att ha upplevt for att kunna gestalta: »Det
vore tragiskt om det vore sd. Det har mer att géra med en sorts intensitet i insikter. Det
finns mycket storre intensitet i de insikter man goér av misstag. Misstagen som man sd
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hett vill undvika i framtiden biter sig fast pa ett helt annat sitt. Det finns minga myter
om att man tex miste ha levat pd parkbinkar for att kunna sjunga blues.

Att lyssna pd musiker som levt det hirda livet och 4nda inte har »Det« far en att
inse att det inte dr dir skon klimmer. Jag tror att man kan gé igenom alla de hir tuffa
sakerna utan att gora insikter, och dé ir det inte nigonting virt. Men jag tror ocksé
att man kan gora otroligt tunga insikter ur ndgot hipnadsvickande odramatiskt.«.
(PA4)

Att virna om sin inre virld av fantasier och lata analogier och associatio-
ner fa spelrum ér en viktig del av musicerandet. De faktiska bilderna kan
vara svirbegripliga eller banala f6r en utomstiende.

Skadespelerskan Sif Ruud tyckte mycket om djur. Hon lir ha sett sina
olika roller som forknippade med olika djur. Den sortens bilder ir helt pri-
vata, gir inte att 6verfora, men kan dnda ha stor betydelse. Deras funktion
ir att tydliggora en kinsla som uttrycker en helhet.

Helheten kan vara resultatet av ett langt brottande med musikstyck-
ets/rollens olika sidor dir en viss association plotsligt kan symbolisera en
utgangspunkt som blir till grund for en tolkning.

En av seminariedeltagarna pratar om formégan att gora »overforing-
ar«:

Ellika: Insikter kan sitta i formagan att gora Sverforingar, act forstd ace det hir ir
samma sak som det dir. Man har en upplevelse som inte har ett dugg med hur man
spelar de tonerna pa det instrumentet att géra. Men man kan dnda gora den over-
féringen och da fungerar det lika bra som att man hiller pA med de tonerna. Ett barn
kanske har en enorm kapacitet att tolka hela omvirlden genom sin musik. Smé och
stora saker ir lika viktiga. (PA4)

Anvindningen av utomstiende associationer i spelet ir inte sjilvklar. En
sida av musikerns hantverk handlar om att gd upp i sjilva ljudet, folja det
noga och hitta ett sammanhang frin ett 6gonblick till nista. Tonernas
inbérdes spinningsforhillande bildar en viv som i en mening stir for
sig sjalv. Att di dgna sig it en association som inte omedelbart omsitts i
handling far viven att spricka.

Eftersom detta ir en stor del av spelsituationen medfor det ofta en
fast férankrad motvilja mot att anvinda utommusikaliska associationer
overhuvudtaget. Musiken ir »ren«, och allt som kan stéra den direkta
sinnesupplevelsen ir ovidkommande.

Och visst dr det en del av sanningen. Vi vill alla vara helt och hallet nir-
varande i spelet, det ir en nirmast religios onskan som kan jimforas med
meditativa nirvaroévningar inom tex buddhism eller kristen mystik.

I den bista av virldar »bara spelar« man. Men att enbart striva efter
flodestillstdndet ledder inte med sikerhet dit. Nir man stoter pa ett pro-
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blem som hindrar flédet hjilper det inte alltid att bara forsoka hitta till-
baka. For att hitta en ny vig forbi hindren krivs en form av reflexion som
ocksa ir en del av musikerskapet.

Anna: Man méste tilldta att reflexionen sker. Det finns en stor skepsis mot detta, en
kinsla av att musiken ir helig och sig sjilv nog, jag kan sjilv kinna si ibland. Men det
finns alla vigar in. (PA3)

Formégan att »fylla« flodet med innehdll innebir en form av person-
lig reflexion som inte stir i motsats till att vara nirvarande i det. Den
ungerske pianisten Gyorgy Sebok uttrycker det sa hir.

If you want a student to think in longer units, you have to give them more material
for thinking. If you don’t, they will simply stretch the music like chewing-gum, which
when stretched is not more chewing-gum, but just thinner. With long unit thinking,
you also need amplitude. (Sebok citerad i Tomes s 137)

Att fylla musiken handlar inte nodvindigtvis om att gora storre gester. Det
handlar inte bara om att vara nirvarande utan framfor allt om pa vilket
sdtt man dr nirvarande.

Total participation in ones playing doesn’t mean heaving around. Imagine meeting
someone and shaking hands with them. If they pump your hand up and down mani-
cally, will you think them more sincere? If they squeeze your hand and grip it for a long
time, will you believe them more? A warm handshake is far more likely to convince
you. In other words, the character of the participation is important. The warm hand-
shake has total participation. The hyperactive handshake doesn’t have more participa-
tion, just a different kind. It may even have less participation! (ibid s 138)

Det ir inte helt sjilvklart for en student att forstd att man samtidigt kan
undersoka sina utgadngspunkter och vara spontan. I strivan efter musika-
lisk nirvaro ér det lite hant att dven de sitt ate reflektera som skulle kunna
tillfora tolkningen négot avfirdas. Ofta finns kinslan att man genom att
sitta ord pa nigot laser fast ett tinkesitt som sedan blir alltfér styrande,
kartan tar over verkligheten.

Den kinslan idr inte utan grund. Alla fastlista tinkesitt medfor sa
sminingom en avskirmning frin sinnesintrycken som blir himmande for

helheten.

Any fixed idea becomes a blurred spot in your vision or thinking. It may even start by
being a good idea: you can be a pianist who marches under the flag of phrasing, or one
who cares deeply about dynamics. But even a good idea can prevent you from seeing
things as they really are. When you [a japanese pianist] play, I don’t hear anything buz
phrasing; I don’t hear music. (ibid)
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Detta innebir inte att det ir fel att vara uppmirksam pa tex frasering eller
dynamik. Det ir snarare ldsningen, att vara den »som marscherar under
en flagga«, som leder till forbiseende av andra viktiga delar av tolknings-
faltet.

Forestillningen om hur man ska gora for att studera in ett stycke grun-
dar sig pa lingtan efter den fantastiska spelsituationen. Men forberedel-
serna ir nigot annat in konsertsituationen, inbegriper en helt annan form
av tinkande. Att enbart fokusera pa konsertsituationen innebir att avsiga
sig kreativa mojligheter, forutom att man riskerar att missa uppenbara
ledtradar som kan ha stor del i att gora framforandet starkare.

Kjell berittar om en trombonist som kom med ett stycke som hette » Angeln Gabriels
rost«. Han pratade mycket om kompositéren men hade inte tagit reda pd nigot om
ingeln Gabriel. Kjell hjilpte honom att gora lite research. »Idag kom han och spelade
s& att vi f6ll av stolarna. Han hade helt klart fér sig en dramaturgi genom hela stycket,
vad dngeln Gabriel betydde i olika sammanhang och hur det da landar i en stérre tillit
dir dngeln Gabriels rost hade landat i Maria. Och snacka om kraften i musiken! Han
hade djupnat i historien pi bara en dag. (PA3)

Hir anvinds orden som en sprangbrida for att hitta nya sitt att handla pa.
Det ir fortfarande handlingen, det som faktiskt klingar, som ir avgérande
for om nagon ny forstielse skett. Men reflexionen har varit ett arbetsred-
skap, inte ett sitt att utifrin lisa fast musikern utan ett sitt for en enskild
person att hitta nya sidor av férhallandet mellan det egna jaget och stycket
han valt ate spela. Den sitter nagot i rorelse i stillet fo6r att definiera.

En stor del av vir intellektuella tradition handlar om att definiera saker,
att hitta monster och regelbundenheter som ger en »férklaring« och gor
var virld mer ordnad och forutsigbar. Ett intellektuellt forhallningssitt
som leder fram till en handling snarare én till en férklaring 4r av en annan
art.

Lura in min tanke pi en bana

Trombonisten hittar en dramaturgi kring dngeln Gabriel och Maria som
ger musiken storre kraft. Vad innebir det att »djupna i historien«?

I det hir fallet rakar det finnas en utommusikalisk referens fér musikern
att ta fasta pi. Men den utommusikaliska referensen ir inte nédvindig for
att skapa en musikalisk dramaturgi. Dramat ligger i att musikern kan hitta
en inre laddning som kan gora musikens detaljer trovirdiga pa samma sitt
som en skddespelare kan arbeta for att hitta en trovirdig rolltolkning.

Hur en siddan process gar till, eller att den ens dr nodvindig, ir inte
alleid sjalvklart i musikvirlden. Musiker forvintas ofta komma fram till
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ett resultat pd kort tid. En symfonikonsert repeteras normalt ett par tre
dagar innan det dr dags for konsert medan en teaterforestillning oftast
har en repetitionstid som stricker sig 6ver flera manader. Vad ir det som
skiddespelaren behover all denna tid dill?

Skadespelaren Anders Henrikson beskriver i sin bok »Den vita flack-
en« ett exempel pd hur en rolltolkning kan komma till. Hans sitt att gripa
sig an en roll innebir att en lingre tid vistas i rollens/styckets nirhet och
med alla medel man har atr tillgd underséka vad som finns att tro pa i den
hir texten. Utgdngspunkten ir skillnaden med att verkligen ge sig i textens
vild och att bara anvinda den.

En sann aktor tror med hela sin omdémesférmaga, urskillning och alle det férstdnd
han dr miktig, en falsk aktor forsoker tro ate han tror. (Henrikson 1963 s74)

Han beskriver hur hans tanke ror sig kring stycket och hur han gir till viga
for att bygga upp en inre virld kring rollen innan den dnnu tagit form.

. man bérjar lisa, lingsamt, undrande och oroad, ty pa nytt skall man bli omrord i
sitt innersta under en f6ljd av veckor.

Men jag okar takten, liser slarvigt och slafsigt, for att soka fa en bild av det hela
s& fort som mojligt. Och dr det da sd att stycket fingar mig, bérjar jag lisa om igen,
omedelbart och lingsamt inte bara en utan manga ginger. Minga! Aven om det skulle
gilla ett daligt stycke, for i det fallet blir man ju tvungen att mobilisera hela sin 16gn-
aktighet till sjalvférsvar! Man ljuger att pjisen dr utmirke och att den roll man ska gora
ir den férnimsta man har haft! Ty du forstar vil, att med bilden av ett misslyckande
for 6gonen skulle allt vara démt redan pa férhand, och det har ju hint att en dalig pjis
vil spelad har riddats just pd grund av spelet. Men dirom vet man intet.

Jag okar takten som sagt, skummar f6r att f3 ett férsta intryck. Med mig dr det si att
det redan pa detrta tidiga stadium vixer fram en bild, en idé, en férsta vision av figuren
i sammanhanget. Men tankarna trings. De blir till och med s pass patringande att jag
miste sysselsitta dem med annat. Och jag borjar sl i bocker, pa skoj sé dir, for att helt
personligt titta pd miljén det hela ska rora sig i. Jag soker forfattaren — man glommer
s& litt du vet och dmnet maste friskas upp ... Handlingen tilldrar sig pa attiotalet.
N4, da fir jag vil titta dir di. Bliddrar och bliddrar, hittar anvisningar till vissa killor
och kommer som vanligt underfund med att jag saknar en otrolig massa bocker! Jag
skriver upp négra av de titlar jag kanske kan fi anvindning av. Ur de bilderbécker jag
har fran den tiden vixer upp liksom en dimma kring gamla frackar och ldnga kjolar,
ett myller av minniskor, och tankarna blir till en grét. Intrycket av pjis och bilder har
pé ett egendomligt sitt bundit min fantasi. Det har liksom vuxit upp en mur f6r mina
dgon. Det jag ser dr bara en enda rora ... tills vidare! Gestalten jag ska soka kli i ord
och bild lyser helt med sin frinvaro. Och en obehaglig kinsla av lingtan griper mig, ty
som vanligt 4r jag en idiot som kan tro att detta ska kunna lyckas genast, om det 6ver
huvud taget alls kan komma att lyckas! (ibid s 8o- 82)

Det formlosa dr obehagligt, men det ir nu nigot man mdste st ut med
tills vidare i férvissning om att det ur det inre filtet som skapas kommer
att uppstd nagot som gir att anvinda. Den forsta gestalten ér inte nigot
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som nodvindigtvis accepteras. Det idr viktigt att ta in intryck, mata sin
fantasi med utan nigon speciell avsikt, »pd skoj sddir«, for att gora den
inre miljon rikare.

. skall jag forsoka lura min tanke in pa en viss bana, soka spira, som jag kallar det,
maste jag omge den med ett nigot, av vilken den kan livnira sig, det vill siiga att den
maste 3 dillfille att trivas, glidjas, fa viljan till att skapa nagot! (ibid s 91)

S4 smaningom boérjar bilderna bli mer sammanhingande, scenerna borjar
kunna ses i 6vergripande symboler.

Ser du ... tanken limnar si smaningom de stela bokstiverna for att bli till figurer,
meningar, symboler, som si smaningom trider fram levande. Jag ritar kanske en sym-
bol for en viss sida. Denna symbol klottrar jag pd Gversta sidan till héger och den ger
mig liksom nyckeln till hela sidan. Ska jag bli arg till exempel, si ritar jag en djivul med
eldgaffel eller nagot sddant. Jag vinder bladet i minnet och kommer liksom pa traden.
Forstdr du? S3 smaningom férsvinner dven dessa klottrade figurer ur sinnet och jag
borjar kunna undvara sjilva rollhiftet. (ibid s 92)

Den helhetskinsla for rollen som gor detaljerna trovirdiga kommer sist.
Ur det som dr komplext och oformligt kommer en enkelhet.

Nu bérjar en ny tid av arbete ... Ty nu har tiden kommit di jag méste bestimma mig
inteligen for hur det hela ska se ut och hur det ska lita!

Jag gir ut alltsd och viljer med flit ndgon enslig vig dir jag kan vara siker pa att
man inte skrimmer slag pd nigon stackars ensam dam som kanske ir ute for att vidra
sin tax. Jag har nu umgdtts s linge med figuren och s6kt att ana, si linge siger jag,
att det liksom ir fullt av honom runt omkring mig. Min tanke och min aning har lik-
som foder i krubban éver allt! Jag stannar. Jag minns en gdng hur jag rabblade en svér
replik, tinde en cigarett, under det jag fortsatte att repetera. Det blev otydligt forstis,
men jag liksom glomde bort att det var en replik. Och plotsligt sd slog dskan ner! Det
vill siga - jag tycker mig hora nagot — En rost! Jag har hort orden forut, jag kan dem,
men nu hor jag dem, jag tycker, pa rite site! Och efter veckor av sjilvickel - kommer
ndgot utan nigon som helst anstringning, utan anledning och alldeles sjilvklart! Du
far hora ett skratt i dina 6ron, ett skratt som du letat efter som en vansinnig! Om det
skulle bubbla eller pirla eller rulla, men nu si skrattar du! Ar icke detta fanen? Det
kommer si plotsligt att du kinner dig som en idiot, du har bara att acceptera!

Men si grips du av den vanliga hogfirden, och tinker: Var du dir min dngel, dd
ska jag ta dig! Men dd dor han! Jag var for het pd groten! Och inga boner hjilper for
att kalla honom tillbaka igen! Du forséker, men som nir du vill erinra dig en melodi,
du kommer till en viss fras — och sedan finner du inte fortsittningen. Men - och det
ir trosten — har du hért honom en ging kommer han att f6lja din flit i hilarna, och en
vacker dag, kvill eller natt sparar du honom igen.

Men - om han inte kommer?

Tja, d& gar det ju at skogen f6rstds, och man har bara att vinta pa sitt fiasko som ett
brev pd posten. (ibid s 92-93)
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Anders Henriksson personifierar pd minga sitt de skadespelare som Denis
Diderot vinder sig mot i »Skadespelarens paradox«. Han forlitar sig pa
att hans omsorgsfulla forberedelsearbete skapat en tillrickligt stark gestalt
for att bira honom genom foérestillningarna. I sin forberedelse har han
vunnit en tro pa sin roll som han inte lyckas nd genom nagon mer uttalad
metod.

I sin bok vinder sig Anders Henriksson mot Diderots beskrivning
av skddespelarkonsten men beskriver dndd sin egen form av distanserat
seende pa scenen:

Du kanske tycker att jag dr mer dn konstig, nir jag pastar att jag har sillskap med mig
in pd scenen! Infér publik! Jag forstir att du miste tro det ir 16gn! Icke forty dr det
sanning till en viss grad. Jag har nimligen med mig min privatkritiker! Han hérs inte,
syns inte, och det ir bara jag som kan se honom och uppfatta vad han siiger! Du kan ju
kalla honom min astralkropp om du sa vill! Och han siger till exempel: Nu tycker jag
att du ska sakta tempot lite. Du rusar! Du kommer inte att orka pjisen ut! Du tréttar ut
dig. Eller ocksa: Ligg pa ett kol till, du kommer inte att héras! Och allt mojlige annat
som du kan tinka dig att tva goda vinner kan siga varandra. (ibid s 116)

Efter att ha skapat sig ett inre filt att arbeta i, vistats och vandats i det tills
den inre gestalten blivit tillrickligt klar for att kunna bira igenom fore-
stillningen (inte utan hjilp av den inre distanserande rost som liter skide-
spelaren se sig sjilv under spelets gdng) dr Anders Henriksson dndi inte
framme. Hans mal ir att med hjilp av sina forberedelser kunna overskrida
sig sjilv, det distanserade seendet inriknat. Han beskriver en forestillning
av Strindbergs »Paria«, for tvd skadespelare, dir ett slarv frin en scen-
arbetare tvingar skidespelarna 6ver en mental grins, lik den grins man
som musiker ibland kan 6verskrida nir samspelet fungerar som bist:

Under vanliga férhillanden, skulle denna glomska hos scenpersonalen ha utlost ett
sataniskt upptride! Vilket inte skedde! Episoden gled f6rbi utan att nigon lade mirke
till den. Jag vet nu inte om det var den hindelsen eller ndgot annat som gjorde att
vi bdda tycktes glida in pd samma viglingd, att vi glomde tid och rum, gemensamt,
glomde de inlirda orden, lixan! Jag vet bara att tiden inte lingre fanns. Och min per-
sonlige radgivare, som jag talat med dig om férut, lyste med sin franvaro!

Tanken blev oerhort spind, och fast jag kunde hela stycket utantill liksom min
motspelares repliker, hade jag ett intryck av att jag absolut inte hade en aning om vad
han skulle komma att siiga i niista dgonblick! Jag fick replik av honom, och jag svarade
fullstindigt automatiske.

Och plotsligt férsvann allt medvetande f6r en lingre stund. Inte mitt riktiga fysiska
medvetande naturligtvis, utan min kontrollerbara tanke, om jag si fir siga! Ord och
blick, allt hérde jag men deltog liksom inte i handlingen. Jag férdes bort ... nigon-
stans. Vart? Jag har kallat det for mig sjilv, att jag kom ut pa nigon av de vita flickarna
pé sjilens karta!

Detta innebir for mig - si vill jag forklara detta fenomen - att jag dnteligen méte
den figur jag si linge jagat. Jag har sett honom tidigare, jag har métt honom och, som
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jag sa dig foérut, jag har hért honom niagon ging tala, skratta. Men si plotsligt, som hir,
har han kommit fér att stanna, det vill siga han blir jag!

Och efterit kindes det som om man legat sjuk linge. Jag erfor en sval, ensam
glidje, en barnslig férvining och en stor tacksamhet. Och jag blev férundrad 6ver att
tvd minniskor, som sa intimt ir forenade i samma tankeging, samtidigt kan vara s
acskilda ...

Stycket tog slut, ridén gick ner, men den férunderliga stimningen lig kvar over
scenen.

Jag tittade p& min motspelare sedan vi hade tackat f6r applad. Han satte sig pd en
stol och kisade mot strilkastarna ... och han tog sig 6ver pannan. »Jag fick ont i huvet
i kvill«, sa han. Vi nickade it varandra och gick var till site, ty det fanns intet mer att
tilligga. (ibid s 139-141)



DEL 3
REGLER OCH OVERENSKOMMELSER

Om jag skulle komma att sakna arbetsmaterial skulle jag g ner pa
stranden och teckna i sanden med ett vassrér, teckna genom att pissa
pé den torra marken, i tomma rymden teckna upp arabesker for figel-
sdng, for havets brus och vindens, for en kirras hjul eller insekternas
liten, l3ta allt detta s3 smaningom lésas upp av vinden — men ind3
ha kvar overtygelsen att alla dessa direkta uttryck f6r min sjil, genom
mirakel eller magi, kan komma att aterverka pd andra minniskors
sjilar.

Joan Mird






Hur lar man sig en praktik?

Som student soker man sig till en viss lirare for ate lira sig » hur man gor«
nir man spelar cello, spelar pianomusik av Debussy, fungerar som trom-
bonist i ett storband. En stor del av det man vill fi del av handlar om olika
begrinsningar, hur det » normala« sittet att hantera en viss musikstil eller
situation ser ut. Ofta formuleras en praxis i form av regler f6r hur man gor
nigot som den som vill lira sig bor ta till sig.

Men att veta vad som ir ett normalt sitt att spela pd ricker inte for att
bli en fullodig musiker. Nir man vil blivit inférd i en musikstil handlar
mycket av det vidare spelet om hur man anvinder den praxis man blivit
inford i. Hur ser forhdllandet mellan processen att bli delaktig av en praxis
och den kreativa anvindningen av den ut?

Filosofen Hubert Dreyfus har foreslagit att man ska se pd praktisk kun-
skap som ndgot man tilldgnar sig i fem steg (Dreyfus, 1986). Jag har hir
forsoke att tolka vad det skulle betyda for en musiker:

1) Novis

Novisen lir sig kinna igen olika fakta och egenskaper som ir av betydelse
for uppgiften. Dessa fakta ir inte beroende av sammanhanget. For att
kunna spela schack méste man lira sig reglerna. En sjukskoterska behover
lira sig hur man tar blodtryck. Novisen saknar 6verblick men fir genom
att folja de forsta reglerna mojlighet att skaffa sig tillricklig erfarenhet for
att gd vidare.

S4 hir héller man striken. Greppet for tonen G ser ut sd hir. Den hir
klaffen dr en oktavklaff. Den hir ackordfoljden kallas 12-taktersblues.

139
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2) Avancerad nybirjare

En nyboérjare borjar fi en viss erfarenhet av att handskas med situationer i
verkliga livet. Han/hon borjar kunna hitta likheter mellan det som hinder
just nu och tidigare upplevelser. De forsta tumreglerna forfinas for att passa
i olika sammanhang. Man bérjar kinna igen saker som inte direkt foljer ur
reglerna. Forebilderna i form av egna och andras exempel blir viktigare.

En bilforare borjar kunna anvinda motorljudet som tecken pi nir det
behover vixlas ner i stillet for att titta pd hastighetsmitaren. Schackspela-
ren lidr sig kiinna igen styrkor och svagheter i spelpjdsernas position.

Det dir later som en fagott. For att spela svagt behover jag halla striken
s& hidr. Nu dr min intonation fér hog men jag kan piverka den med mina
lippar. Nu vill jag ha ett lingre ackord med fler toner i, di fir jag gora en
annan fingersittning. Min lirare spelade frasen pa ett uttrycksfullt sitt, jag
vill girna kunna gora likadant.

3) Kompetent

Sa sméningom blir mingden regler och situationsberoende element 6ver-
vildigande. For att hantera denna situation gér man en plan. Man madste
vilja de viktigaste faktorerna och se till att man har ett mal f6r det man vill
gora. Det finns inget objektivt sitt att gora denna plan. Efter att ha brot-
tats med frigan om valet av plan har denna en personlig laddning, och dess
framging eller misslyckande likasi. Den kompetente utévaren kan urskilja
vad som ir viktigt i en komplicerad situation och handla direfter. Under
normala férhallanden kan den kompetente utévaren utfora ett gott arbete.

En kompetent sjukskoterska kan bedoma graden av olika patienters
behov och ta hand om det viktigaste forst. En likare kan stilla diagnoser
inom sitt filt som bara i undantagsfall ir felaktiga. En pilot kan pa ett
sikert sitt starta, flyga och landa planet.

Jag har lirt mig att spela i en viss musikstil pa ett trovirdigt sdtt. Jag kan
med utgangspunket i tidigare erfarenheter och stycket jag nu valt att spela
gora en egen tolkning. Min erfarenhet av att ha spelat i symfoniorkester
gor att jag kan hantera min roll som harpist pa ett tryggt sitt.

4) Skicklig

Hittills har den som lirt sig en ny formaga gjort medvetna val ifriga om
mal och handlingar. Den skicklige kan gi in i verksamheten med ett visst
perspektiv och utifrin detta handla pé intuition.

Han/hon kommer att vara djupt involverad i det som sker. Vissa egen-
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skaper i skeendet kommer att vara mest framtridande, for att avlosas
av andra nir situationen forindras. Dessa perspektivskiften sker utifrin
situationens likhet med tidigare erfarenheter och féraningar om hindelser
liknande de som tidigare skett. En skicklig utévare kan improvisera sig ur
en besvirlig situation.

En skiddkare kinner att underlaget dndras och avpassar omedelbart
sin tyngdpunkt direfter. Eftersom det bestillda materialet inte kom fram
gjorde snickaren en annan, lika hillbar, konstruktion utifrin det material
som fanns tillgingligt. Schackspelaren bestimmer sig for att det nu dr dags
att sitta in den avgorande stoten. Liraren kdnner att tiden 4r kommen att
ta ett personligt samtal med en elev som verkar ha problem.

Nir musiken bérjade gd pad tomging borjade pianistens vinsterhand
plotslige bli tydligare 4n den ndgonsin hade varit vilket inspirerade de
andra musikerna till att reagera pa den nya klangbilden. Singerskan som
sjong utantill glomde bort ett avsnitt i singen men musikerna lyfte utan
att titta pa varandra bort samma antal takter, utifrin en gemensam kinsla
av nir situationen blev ohillbar, si att musiken kom i fas igen.

5) Expert

Experten har inforlivat formagan med sig sjilv. Experten kor, snarare dn
kor bil. De flesta av oss dr experter pa att tex ga eller cykla i den meningen
att vi normalt inte 16ser problem eller fattar beslut nir vi gor det. Vi gor
det som brukar fungera, det som sitter i kroppen. Virt sinne kan igna sig
at overblick utan att behova fista medveten uppmirksamhet pd de smi
detaljerna. Om ndgot ovintat hinder, om vi plotsligt halkar, kan vi snabbt
och spontant ritta till situationen och, om det behovs, fista vér reflekte-
rande uppmirksamhet pd vad det ir som orsakar svirigheten. Men detta
ir undantag frin det normala flodet.

Misterschackspelaren tinker inte i forsta hand pa pjiserna utan pa moj-
ligheter, styrkeférhallanden, faror och forhoppningar. En processtekniker
kinner den normala processen si vil att en skenbart obetydlig avvikelse
omedelbart fingar intresset. Snickaren behover inte fundera pa vilka verk-
tyg han ska vilja utan kan g upp i arbetets rytm.

Solisten kan helt hinge sig at upplevelsen av ljudet och lita pa att minne
och fingrar fungerar. Bluesgitarristen spelade en fullindad lit utifrin
den kinsla han fyllts av under dagen. Improvisatoren liter sig biras av
det musikaliska materialets inneboende kraft. De impulser som kommer
ur lyssnandet till musikens helhet kan den misterlige musikern omsitta
direkt i det egna spelet.
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Dreyfus anvinder orden expert och expertis. Andra moijliga ord skulle
kunna vara mistare och misterskap.

Modellen har fitt stort genomslag och hinvisas ofta till i diskussioner
om vad som ir expertis inom ett yrkesomride. Dreyfus utgingspunkt ir
en reaktion pa hur forskare inom »artificiell intelligens« forsoker reducera
minsklig erfarenhet till strukturer som kan liggas in i ett dataprogram.
Hans mal dr ace klargora var grinsen gar for hur langt datorer kan efter-
likna minskligt omdoéme.

Den hir bilden av hur ett praktiskt kunnande utvecklas har vissa egen-
skaper:

Den ror sig frin det opersonliga i konkreta instruktioner till en hogst
personlig upplevelse av flode.

Den gér frin det som 4r »allmin« kunskap, oberoende av situationen,
till det som ir specifikt i en viss situation.

Utévaren 6vergdr frin att vara en passiv mottagare av konkreta instruk-
tioner till att handla aktivt utifrin det specifika.

Frin att rora sig pa ett helt medvetet plan blir férmagan si sminingom
en del av ett spontant reaktionsmonster dir utévaren har svart att beskriva
sitt sdte att handla pé ett uttdmmande och entydigt sitt.

Nyborjarens sokande

Frigan dr om bilden av stadier att passera i utvecklingen mot »expertis«
verkligen stimmer med verkligheten?

I Dreyfus virld dr nyborjaren trots allt pifallande lik en dator som kan
instrueras med instruktioner som lika girna hade kunnat skrivas in i ett
program.

Normally, the instruction process begins with the instructor decomposing the task
environment into context-free features that the beginner can recognize without the
desired skill. The beginner is then given rules for determining actions on the basis of
these features, like a computer following a program. (Dreyfus 2001 s33)

Det som saknas i Dreyfus beskrivning av nybérjaren dr motivationen till
att lira sig nigot 6verhuvudtaget. Frigan om varfor man ska lira sig en
viss formaga verkar lika avligsen for nyborjaren som den skulle vara for
datorn. Urskiljningen av mening finns med i sjilva beslutet att ge sig i kast
med att lira sig en formaga. Datorn saknar denna urskillning.

Utifrdn den inledande avsikten finner sig nyborjaren i ett stadium dir
de grundliggande funktionerna i tex ett instrument maste visas och for-
klaras. Men de mer insiktsfulla pedagogerna ir medvetna om vikten av
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att det rent mekaniska i hanteringen av instrumentet inte fir ta hela upp-
mirksamheten. Den inflytelserike pianoliraren Friedrich Neuhaus skriver
i sin bok »Om pianospelets konst« :

Arbetet pa den konstnirliga bilden miste borja samtidigt som den férsta undervis-
ningen i pianospel och notkunskap dger rum. Jag skulle i samband hirmed vilja siga
foljande: si fort som barnet ir i stind att aterge en enkel melodi méste man na dir-
hin, att denna forsta interpretation blir uttrycksfull, alltsi att dtergivningens karaktir
absolut motsvarar ifrigandevarande melodis karaktir (innehdll). Man kan med fordel
anvinda folkmelodier sisom varande mest instruktiva f6r barn och i vilka det emotio-
nellt-poetiska elementet ligger i 6ppen dag. S snart som méjligt méste man nd fram
till ate barnet spelar en sorgsen melodi sorgset, en livlig melodi livligt, en hogtidlig
melodi hogtidlige, det vill siga att det klart kan uttrycka sin konstnirlige-musikaliska
avsikt. (Neuhaus s 21)

Neuhaus vill redan fran bérjan sitta eleven infor en situation dir det gar
att uppticka en mening med att spela pa det ena eller andra sittet, av den
enkla anledningen att det 4r detta meningsskapande som ér grunden till
att bli en uttrycksfull musiker. For att nd fram till en uttrycksfull inter-
pretation krivs en helt annan sorts samspel mellan lirare och student in
formedlandet av konkreta fakta utan kontext. Att det finns mindre skick-
liga pedagoger som nojer sig med att bli mekaniska forindrar egentligen
inte sakens natur. Forankringen som mistare/lirlingsituationen har i
musikutbildningar utgir frin férvintningen pa denna ytterligare over-
foring. Styrkan i forankringen tyder pa att den faktiskt oftast kommer
till stdnd.

Dreyfus tar sin utgdngspunkt frin fenomenologer som tex Merleau-
Ponty, men tillerkinner trots detta inte nyborjaren en strivan efter grepp
om verkligheten. Detta idr inte mindre férvinande eftersom en syn pd
nyborjaren som minskligt tolkande och meningssokande ju snarast skulle
stirka hans kritik av forestillningarna om »artificiell intelligens«.

Det finns i grunden ingen anledning att se nyborjaren som mindre aktivt
handlande 4n experten. Den som vill lira sig spela ett instrument eller bli
sjukskoterska har oftast redan frin borjan nigon form av mailbild av vad
man vill kunna gora eller vill bli som 4r grunden till att de valt omradet
till att borja med. Det finns en forestillning om vart anstringningen ska
bira. For de musikelever som saknar en sidan malbild blir spelandet just
ett outhirdligt passiviserande notande efter andras anvisningar. De slutar
oftast spela.

Sokandet efter att komma nirmare malbilden ir i hogsta grad en aktiv
handling 4ven om medlen och erfarenheterna dnnu saknas for att komma
dit. I det sokandet ligger en stor del av lirarens bidrag till utvecklingen.

Lirarens roll framskymtar bara glimtvis i Dreyfus beskrivning, framfor
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allt som formedlare av konkreta fakta pid nyborjarnivin. Vilken roll en
lirare skulle kunna ha i utvecklingen av den mer personliga formen av
kunnandet tas inte upp. Dreyfus beskrivning piminner pd manga sitt om
den »klassiska« bilden av musikern som till att borja med ska bli exekutor
med hjilp av att lira sig de regler som foreskrivs. Sedan kan han/hon moj-
ligen ha en »talang« som uppkommer av sig sjilv.

Aven i borjan bestir samspelet mellan lirare och elev, som vi sett, av
mycket mer in férmedlandet av fakta. Det sitt som ldraren anvinder for
att formedla grundliggande firdigheter uttrycker ett férhéllningssitt till
mélbilden och paverkar denna. Det viktigaste i undervisningssituationen
ir inte de fakta som skulle kunna skrivas ner och lisas in utan de exempel
som ldraren ger genom att spela fére och kommentera elevens spel. Eleven
far mojlighet att skapa inre ramar utifrin de exempel han/hon upplever.
Overféringen sker till storsta delen inte i regelform utan formedlas genom
hirmning.

Liraren spelar fore och eleven foérsoker gora likadant. Nir man som
novis bara har tillgidng till ett enstaka exempel pd hur nigot ska goras foljer
man det noggrant, nirmast slaviskt. Som hirmare kan man inte veta vilka
egenskaper som ir stabila och vilka som kan varieras eftersom man innu
saknar 6verblicken. Men hirmningen ir inte passiv. Eleven internaliserar
aktivt en helhet och forfinar sin milbild. Helheten handlar inte bara om
det konkreta utévandet av nigot, den féormedlar dven ett personligt for-
héllningssitt och en erfarenhet av att ha anvint sin forméga i skiftande
sammanhang. Instruktioner som ges kan hjilpa till atc urskilja vad som ir
viktigt men de forhéller sig till det som liraren har visat.

Nir man si sminingom borjar fi tillging till flera exempel borjar man
se likheter mellan dem. Ur moénstret av likheter utkristalliserar det sig
vissa ramar, man borjar veta »hur man goér«, vad som ér konventionellt.
Aven om dessa ramar inte ir formulerade i ord styr de hur man handlar,
om in inte pd ett lika rigidt sdtt som novisen ir styrd av sitt exempel.
Ramarna kan formuleras som regler, dir man fister uppmirksamheten pi
vissa saker som viktigare 4n andra. Reglerna blir en kodifiering av en prak-
tik, en sammanfattning och minneshjilp som kan vara till nytta for den
som forsoker skaffa sig en bild av tex ett spelsitt eller en musikstil. De
uttrycker vissa aspekter av det » normala«, men fir sin mening i ljuset av
den praktik som studenten redan sett exempel pa.

De studenter som kommer till en musikhogskola dr oftast alldeles ny-
ligen inforlivade i en viss spelpraxis. De har lirt sig sina instrument med
tillricklig framging for ate fi en plats, oftast med hjilp av nigon som
hjilpt dem komma fram till att veta » hur man gor« nagot. Reglerna som
en sammanfattning av »hur man gor« kinns som en trygghet, och de
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vill girna f3 tillging till fler regler och anvisningar. Varfor skulle inte den
instillning som fort dem si langt béra vidare?

Undervisningen pd en musikhogskola ror sig i grinslandet mellan de
berittigade krav som studenterna har pd att bli inforda i en praxis och
lirarnas syn pé regler som ett verktyg i arbetet i stillet for tvingande lagar.
Det kan ofta uppsta en hel del frustration och forvirring kring detta.

Ellika: Jag kommer att tinka pd en student jag hade hand om som utbildningsledare.
Det var en tjej som hade fatt en lirare i teori som sa: » Gor vad ni vill, det ir roligt nir
man bryter mot reglerna.« Hon blev fruktansvirt frustrerad och sa » Han vet vad han
g6r nir han bryter mot reglerna, men jag vill lira mig vad reglerna ir si att jag ocks
kan bryta mot dem.« Fir jag ingen struktur kan jag inte heller bryta mot den, det ir
glasklart. (PA4)

Att ldra sig vad reglerna dr handlar inte om att kunna redogora for dem
utan att visa i handling att man inforlivat ett site att hantera en situation i
sin handlingsrepertoar. Uppgiften ir att omforma sin spontanitet i en viss
riktning, bli en utdvare av en praxis, tilligna sig en vana.

Mycket av motsittningarna pa en hogre musikutbildning ligger i den
dubbla uppgiften att lira ut specifika begrinsningar och férmégor pa sam-
ma ging som ett kreativt forhallningssite till dem. Studenterna kidmpar
med det avsevirda motstandet att inforliva ett spelsitt i sina muskler och
fingrar. Om motstandet ir tydligt dr det littare att hantera in om det som
man forsoker ta spjirn emot glider undan.

S4 smaningom har studenten samlat tillrickligt mycket erfarenhet for
att musikformens begrinsningar ska kunna hanteras pé ett spontant sitt.
Han eller hon borjar kunna rora sig i stilen och kan urskilja var grinsen
gar nir det egna spelet gir utanfor den internaliserade uppfattningen av
»hur man gor«. Det blir méjligt att formulera egna ord kring vad som ir
viktigt i stilen och formedla dem till tex en elev. Med Neuhaus ord har
man utvecklat en »konstnirlig teknik« :

Den enklaste, sundaste och mest lakoniska definitionen av konstnirlig teknik har jag
hittat hos Alexander Blok: »For att skapa konstverk maste man veta hur man gor«.
Goda ingenjorer, piloter, konstnirer, likare, lirda min och kvinnor har en sak gemen-
samt: alla vet de »hur man gér«. (Neuhaus s 97)

Just nir man kommit si lingt att man vet » hur man gér« och sjilv skulle
kunna formulera det i form av regler borjar intresset vergd frin det som
ir stabilt till det som kan variera. Hur man gor nigot borjar bli mer intres-
sant dn azt man gor det. Uppmirksamheten 6vergar fran att bygga upp
inre handlingsmonster till att undersoka hur dessa monster héller nir de
stills mot verklighetens skiftande situationer. Reglerna man skulle kunna
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formulera borjar f4 lite dalig smak i munnen och framstd som fyrkantiga
forenklingar av ett komplext skeende. Istillet f6r ate hitta likheter som kan
bli till regler hamnar anvindandet av praxisen i fokus.

Det intressantaste i Dreyfus skildring dr det som hinder kring det han
kallar kompetensnivin. Om den tidigare utvecklingen har handlat om att
snidva in handlingsramarna, hitta ett tanketving, borjar hir antalet mojliga
vigar att gi bli fler igen, fast denna ging som forfinad urskillning inom de
ramar man uppstillt for sig sjilv.

Nir mingden av mojligheter borjar bli ooverskidlig leder detta till en
ridsla for kaos. Trots att jag vet »hur man gor« vet jag dnda inte vad jag
ska gora just nu, och i det hir fallet finns det inget hopp om att hitta en
yttre struktur som kan vigleda. Att enbart folja det normala framstar som
mekaniskt, den skiftande yttre verkligheten stiller mina internaliserade
monster pd prov som jag bara kan hantera genom att svara pd det som
faktiskt hinder, gora ett val utan att vara siker pd utgingen. I stillet for
»hur gor man?« blir frigan »hur ska jag gora nu?« Malbilden blir mindre
tydlig ju mer man boérjar nirma sig den.

Man ska inte underskatta det inre motstindet mot att dverge trygg-
heten som kan finnas i att gora det som ir det »normala« och istillet vilja
en egen vig, som man kanske dessutom kan bli kritiserad for. Impulsen till
att ta detta steg maste komma frin studenten sjilv.

Tore (student): Det ir inte fel att imitera/lyssna. Felet dr att man inte har nigon
6nskan att gd vidare. (PCM o30601)

Sa smaningom blir erfarenheten pitaglig av att det inte ricker att anvinda
sin internaliserade bild som mall. T verkliga livet férhaller vi oss till
begrinsningarna pé ett kreativt och delvis oférutsigbart sitt. Vi privar
hur véra formagor kan anvindas i samspel med varandra och stindigt
skiftande yttre forutsittningar:

Per: Nir jag pratar om kommunikation brukar jag ta en ganska simpel jimforelse med
vanliga livet: att kora bil. Hur kan trafiken flyta sd pass bra trots vira olika person-
ligheter? Vi har alla samma trafikregler i kroppen. Men varje vigkorsning ir en tolk-
ningssak, en ny situation dir man méste tolka varandras intentioner. Man analyserar
i stort hur man vill géra men i trafikkorsningen pi scen gér kommunikationen att
det dr olika saker som hinder varje ging. Att di siga »vi har ju bestimt« skapar bara
trafikkaos. (PA2)

Det gar inte att stilla upp nya regler f6r hur man ska folja regler. Om man
gjorde det skulle man i sé fall dven behova gora regler f6r hur man ska f6lja
de nya reglerna, osv i all odndlighet.

For att bli en skicklig anvindare maste man »ge sig ut i trafiken«, prova
hur lingt ens formaga bir, skaffa sig erfarenheter som man kan inférliva
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med sin spontana repertoar av handlingssitt som man har tillging till utan
att i den stunden medvetet behova referera till regeln.

I praxisanvindningen ligger en tolkning av situationen. For att kunna
ta ut en riktning i den 6vervildigande mingden moijligheter krivs det
att vi sjilva viljer och viljer bort. I musicerandet miste det ske i realtid,
tolkningen av den andras intention kriver ett omedelbart svar. Man kan
under repetitionerna komma fram till hur man vill géra i stort, men det
kan i spelsituationen hinda saker som gor att man mdste kasta alla sina
overenskommelser 6verinda. Det spinnande dr det som hinder i »vig-
korsningarna« dir olika typer av tolkningar av 6verenskommelsen, pi ett
varje gdng nytt sitt, ger upphov till monster av handlingar som ar indivi-
duella men dndd samstimda.

Lirarens uppgift ir bade att féormedla att det finns ndgot som kan
fungera som riktlinjer, och samtidigt uppmuntra studenterna till att inte
enbart folja riktlinjerna. I vilken mén liraren kan ge uttryck for sitt eget
forhéillande till reglerna piverkas av studenternas eget férhillningssitt.
Vissa studenter behover fastare ramar och andra behover hjilp med att
frigora sig frin dem.

Annas elever forvintar sig att hon ska ge dem noter med strk och fingersittningar
inskrivna. » Mitt kunnande bygger inte pa att det finns ett sitt att spela Mendelssons
fiolkonsert pa. Det handlar om att ifragasitta och att de méste lira sig det.« (PA 4)

Dreyfus syn pa »skicklighet« och »expertis« handlar i min tolkning till
stor del om att kunna reagera i stunden pa ett fruktbart sitt. Erfarenheter-
na omformas till intuition som gor det mojligt att handla utan act ga vigen
over en medveten analys. Enligt Dreyfus finns experten i ett konstant flode
som ibland bryts av nigot problem som tvingar experten att tillfillige gi
tillbaka till ligre stadier.

Bilden av experten i ett stindigt reagerande flode ir lika problematisk
som bilden av nybérjaren som passiv mottagare av regler. Beskrivningen
av expertis innefattar bide inlirda motoriska férmégor som tex att gi och
cykla, som vil knappast idr det som i vanliga fall betraktas som expertkun-
skaper, och schackspelarens strategiska tinkande i helhetsbilder. Aven om
ménga motoriska formagor ir internaliserade sinneserfarenheter som det
inte finns anledning att rikta sin uppmirksamhet mot innebir det inte att
den erfarne utdvaren i stunden dr omedveten om de handlingar som ingér
i flodet.

Dansaren kanske ror sig pa ett delvis omedvetet sitt vid normal gang,
men i sjilva dansen ir det snarare den intensiva upplevelsen av varje detalj
i koreografin som gor den till det specifika flode som ingar i just den hir
dansarens misterskap. Schackspelarens blick for positioner gér honom
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inte pd nigot vis omedveten om reglerna for pjisernas rorelser. Att kunna
rora sig inom en musikstil innebir inte att man glommer ramarna f6r den
utan snarare att man upplever dem extra intensivt eftersom man ir i full
gang med att prova var grinserna faktiskt gar.

Problemet med Dreyfus modell ir inte den spinning mellan objektiv
regelinlirning och subjektivt regelfoljande som han anvinder for att visa
pa former av kunnande som inte kan formaliseras. Det som blir problema-
tiskt dr de distinkta stadier han tinker sig att en kunskapsvig bestir i.

Om man som musiker studerar in ett nytt stycke behéver man béde ta
stallning till grundliggande frigor som vad olika tecken i notbilden bety-
der, se till att man kan gora ett kompetent framférande med tekniken i
ordning, prova hur stycket »svarar« pé olika typer av spontana infall och
se om man kan tillita sig att slippa pa kontrollen for att hitta ett helhets-
flode. Aven nir man gjort det till sitt eget kan det finnas goda anledningar
att ta ett steg tillbaka och fundera 6ver grunderna, inte minst for att hitta
nya infallsvinklar till vad det »egna« innebir. Att forindra nigot innebir
ofta att ta ett nytt grepp pa den mest grundliggande tekniken.

Upplevelsen av flode kan finnas dir dven hos nigon som varken ir
speciellt tekniskt avancerad eller har stor erfarenhet. Aven hos nybérjaren
finns den dir, i glidjen 6ver att kunna hilla sin stimma i samspelet eller
den berusande kinslan av att sjilv kunna forma melodin man tycker om.
Om inte annat finns den i lingtan efter att spela » pa det dir sittet«, i just
den sortens flode, som ir sjilva drivkraften for att kimpa med det moto-
riska motstind som ir en stor del av musikerskapet.

Hos den erfarne ir den regelbundna atergingen till att fokusera pa de
grundliggande detaljerna ett sitt att inte hamna i ett statiskt reagerande
efter invanda monster. Den snickare som inte dgnar uppmirksamhet it
sina verktyg kommer si sminingom att skira sig pd ett slott stimjirn.
Fokus ligger inte pd »hur man gér« utan »hur det ir«, hur just det hir
tristycket ser ut, hur just den hir eleven reagerar, vad som finns i just det
hiar musikstycket. Urskiljningen av de detaljer som ir intressanta, som
skiljer sig fran det normala, dr det som avgér hur man kan g tillviga i just
det hir fallet.

Det den erfarne utévaren har utvecklat dr inte en férmaga att befinna
sig i ett konstant flode. Snarare dr det en forméga att rora sig mellan olika
aspekter av utovandet. En aspekt kan vara tex planering, i meningen
de internaliserade handlingsmonster som ingar i praxisen vilka gor det
mojlige ate slippa vilja hela tiden (varav de mer stabila monstren kan
formaliseras till regler). En motstdende aspekt dr spontanitet, den direkta
reaktionen som ger mojlighet att reagera pé verklighetens skiftningar och
gor det mojligt att just vilja nir det behovs.
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Bida dessa aspekter finns nirvarande si fort praxisen ska anvindas i
verkligheten. Med stigande erfarenhet 6kar férmégan att navigera mellan
dem utan att forlora mélet ur sikte, gd runt det motstind som de skiftande
yttre situationerna erbjuder, hinna vara tillrickligt uppmirksam pé situa-
tionen for att se nir det ricker att folja det invanda ménstret och nir man
miste gora avsteg. En stor del av den erfarnes kunnande ir att bibehalla
uppmirksamheten pd sinnesintrycken och anvinda praxisen samtidigt
som den ifrigasitts. For att uppritthalla formagan maste den sittas pa
spel, stillas infor stindigt nya situationer dir bide det internaliserade
flodet och praxisens grundliggande monster provas.

Rorelsen mot det meningsfulla

Forestillningen om kunskap som i forsta hand det som gér att formulera
som regler och anvisningar strider mot det sitt som vi anvinder for att
tolka verkligheten. Detta blir stillt pa sin spets i just de forsok att pa olika
sitt efterlikna det manskliga lirandet i forskningen kring »artificiell intel-
ligens« (AI), som dr Dreyfus egentliga diskussionsimne.

I forsoken att programmera datorer av olika slag till att efterlikna djur
eller minniskors beteende visar det sig att det grundliggande problemet
ir att vdra hjarnor helt enkelt inte fungerar genom klart avgrinsade inre
bilder av objekt som kan hanteras med hjilp av regler. Avgrinsningen av
vad som ir relevant i en situation gors i direkt samspel med intrycket av
helheten utifrin en benigenhet att handla som ir resultatet av tidigare
erfarenheter. Benidgenheten att handla pd ett visst sitt finns som en av
flera mojliga tolkningar av vad situationen innebir. Svérigheten fér Al-
forskningen att ens komma nira det flexibla sitt som minniskor och djur
anvinder for att tolka de skiftningar som omvirlden bjuder pa tyder pa att
den grundliggande uppfattningen om vad som dr meningsfyllt i en viss
situation inte byggs upp genom informationshantering pa det regelbase-
rade sitt som datorer anvinder.

How can the brain keep track of which facts in its representation of the current world
are relevant to which other facts? Like the frame problem, as long as the mind/brain is
thought of as passively receiving meaningless inputs that need to have significance and
relevance added to them, the binding problem has remained unsolved and is almost
certainly unsolvable. Somehow the phenomenologist’s description of how the active
organism has direct access to significance must be built into the neuroscientific model.
(Dreyfus, 2007)
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Det ir urskiljandet av vilka intryck som har en mening som driver oss till
att handla p3 olika sitt. Aven det som blivit reflexer, handlingar som utférs
utan medveten eftertanke, bygger pa ett aktivt meningsskapande i samspel
med omgivningen. Fenomenologer som tex Maurice Merleau-Ponty har
pé olika sitt utforskat hur den kroppsliga uppfattningen av handlings-
mojligheter ir en avgérande del i att skapa mening utifrin mingden av
inkommande intryck.

Isjilva verket ir reflexerna sjilva aldrig blinda processer: de anpassas till en » mening«
i situationen, de uttrycker i lika hég grad vér orientering mot en »beteendemiljé « som
den »geografiska miljons« inverkan pd oss. De tecknar pa avstind foremalets strukeur
utan att vinta pd dess punktuella stimuleringar. Det ir denna situationens globala nir-
varo som ger de partiella stimuli en mening och gor att de riknas, giller eller existerar
fér organismen. Reflexen ir inte resultatet av objektiva stimuli, den vinder sig mot
dem och tilldelar dem en mening som de inte har fitt en efter en och som fysiska
agenter utan som de bara fir som en situation. (Merleau-Ponty 1997 s29)

Virt sitt att uppfatta omvirlden bygger pi att vi aktivt forsoker hitta
mening i vira sinnesintryck, meningsskapandet finns redan i det faktum
att vi fiaster uppmirksamheten pa nagot. Det sker utan att vi har tillgdng
till hela bilden, det kan ricka med en detalj for att goéra en reaktion mojlig.
Om reaktionen var fruktbar visar sig i det fortsatta samspelet med situa-
tionens undflyende helhet.

Forestillningen om nyborjaren som nigon som passivt tar in allmin
och opersonlig kunskap utgér frin en bild av vad minsklig kunskap 4r som
bortser frin det meningsskapande. Den undervisning som inte redan frin
borjan inbegriper elevens strivan att finna mening i sina handlingar redu-
cerar den minskliga urskillningsférmagan till informationsbehandling.
Aven de formagor som vi internaliserat och blivit »experter« pa forsiggar
i en aktiv meningsskapande tolkning av verklighetens skiftningar. Det
finns en riktning mot nigot. Att férmigan att kora bil dr internaliserad i
kroppen ricker inte, man méste vara pd vig nagonstans ocksa.

En anledning till att mistare/lirlingsrelationen fortlevt i hogre musik-
utbildningar ir att formégan att urskilja musikaliskt innehall inte kan han-
teras som information. Det meningsskapande finns i sjilva situationen,
i upplevelsen av lirarens aktiva sokande, i exemplen pa urskillning som
provas i det samspel mellan student och lirare som i sig dr en urbild av
samspelet mellan musiker och publik.
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Bilden av milet

Den erfarne liraren har en helhetsbild, en personligt grundad erfarenhet
som vigleder honom/henne i valet av vigar att g med en viss elev. Vikten
av att ldrarens inre forestillning dr stark beskrivs malande av Friedrich
Neuhaus:

I mitt inre har jag en viss forestillning av, 1at oss siga Beethoven. Jag ilskar honom
och avgudar honom, han betyder for mig den stérsta upplevelsen i mitt liv. Jag kinner
att han i sina verk uttryckt dn ett, in ett annat och jag vet att han skapade nigot som
ingen gjort fore honom. Jag vet ocksd, pi grundval av mitt kunnande att detta maste
dterges pd [dn] ett, 4n pd ett annat sdtt. Skulle jag da, for att glidja en svag elev, avstd
frin en sa klar bild, frin en sa reell férestillning, och i stillet gora alla mojliga eftergif-
ter? Aldrig. Det skulle innebira att jag forlorade akeningen bade f6r mig sjilv och for
min elev. (Neuhaus s 29)

Neuhaus dr kompromisslos i tron pa att hans egen konstnirliga bild ir av
virde. Detta innebir inte pd nigot vis att den ir oférinderlig, att hans bild
utgor en regel. Tvirtom dr han hela tiden beredd att ta ett steg tillbaka s&
fort elevens egen bild blivit tillrickligt tydlig for att béra.

En av de viktigaste uppgifterna for en pedagog anser jag vara, att si snabbt och si
grundligt som majligt gora sig sjilv obehovlig, det vill sidga att ge eleven méjlighet till
sjilvstandigt tinkande och arbete, till den sjilvkinnedom och malmedvetenhet som
man vanligtvis brukar beteckna som mognad. Och mognad ir tréskeln till misterskap.
Medan jag sjilv efterstrivar detta, vill jag samtidigt inte alls nollstilla min betydelse
som minniska eller personlighet; jag vill helt enkelt upphéra med att vara polis,
>guvernant’ eller trinare, men for den skull inte upphéra med att vara en av minga
krafter i elevens liv, ett av minga - starkare eller svagare — intryck i hans tillvaro vid
sidan av alla 6vriga. Denna insikt mognade hos mig sedan jag iakttagit mina kollegers
arbete (oftast rorde det sig om ’rena’ pedagoger, inte interpreter), kolleger som inte
vill medge att deras elever inte mer beh6vde dem; i deras 6gon var eleven, hur duktig
han 4n var, barn fér evigt. (ibid s 187)

Att beredskapen att héilla sig tillbaka finns balanserar styrkan i lirarens
forestillning och tillater ett spelrum for studenten utan ate tydligheten i
lirarens bild gir forlorad.

Nir eleverna har kommit en bra bit pa vig blir frigan om vad det ir
som dr mélet, hur man verkligen vill spela, mer och mer brinnande pa lek-
tionerna. Om man har en tydlig bild av vad man vill gora dr det den som
sedan ger upphov till en strategi for att gripa sig an de problem som kan
uppstd. Liraren har en bild av vad som ir laddning i musiken. Eleven kan
komma med en annan, men utmaningen for studenten ir att gora den lika
klar, kunna 6vertyga liraren om att den konstnirliga bilden haller ihop.
Liraren bor inte lita sig overtygas allefor litt, men just darfor lata sin egen



152 SPELRUM

bild provas pa allvar. Det som stdr pé spel dr badas ritt att uppleva kinslo-
missig sanning, bade den som spelar och liraren som stillforetridande
erfaren publik. Ndr det jag vill siga fram? Liter det sd som jag forestiller
mig nir jag spelar? Ar min 6verblick tillrickligt stark for ate helheten ska
upplevas som organisk? Nir bilden av en tolkning borjar bli tydlig utkris-
talliserar det sig vad som dr meningsfullt att gripa sig an och foérbittra.

An en ging upprepar jag: ju bittre man har klart for sig vad man ska gora, desto kla-
rare framstér det ocksa hur. Sjilva méilet bestimmer medlen for att uppnd det. Det ér
hemligheten med verkligt stora pianisters teknik, sidana som forkroppsligar Michel-
angelos bevingade ord: La manon che ubedisce all’ intellerto (handen som underordnar
sig intellektet). Just dirfor héller jag fast vid dsikten att den musikaliska utvecklingen
maste g fore den tekniska, eller dtminstone l6pa hand i hand med den.

Teknik kan man inte utveckla ur tomma intet, liksom man inte heller kan utveckla
en form fér ndgot som helt saknar innehall. En sddan *form’ existerar inte i praktiken.

(ibid s 97)

Om forestillningen om vart man vill nd ir stark medfér den ate det finns
utrymme att hitta olika vigar for att na dit. Undervisningens form utgérs
inte av en metod utan skapas under den gemensamma undersokningen av
vad mélet kan vara. Lirarens uppgift r att hjilpa tll act skapa en sidan
form, vigledd av sin tidigare erfarenhet och utifrin positionen att vara
utomstdende. Liraren har en distans till det som klingar som musikern
aldrig kan uppna.

Arbetet med att hitta en helhetsbild och skapa en form for undervis-
ningen ir stindigt forinderligt. Det liraren har med sig 4r en mingd
handlingsalternativ, olika sitt att angripa saker, en formaga att vixla
infallsvinkel om situationen gar i std. Denna forméga utvecklas med stigan-
de erfarenhet men kan inte girna kallas en metod. Neuhaus forsoker sig pa
ate kalla det metodik:

Ocksa jag har en metodik, sdvida man nu vill kalla f6r metodik nigonting som forblir
troget sig sjilvt och som hela tiden férindras och utvecklas i samklang med livets all-
minna lagar, bide inom mig och utanfér mig. Metodik ir ett medvetande som man
har vunnit pd deduktiv och experimentell vig. Dess killa ir en bestindig vilja jimte en
ihirdig strivan mot ett utstakat mal, ett mal som bestims av konstnirens karaktir och
virldsaskddning. "Liroboksmetodiken’ med firdiga recept och fasta regler — kanske
till och med rentav bide riktiga och beprévade - kommer alltid att vara primitiv och
férenklad, samt i behov av att utvecklas, av att preciseras och levandegoras, med andra
ord om att dialektiskt omformas vid forsta konfrontation med verkligheten.

En pedagogisk praxis (hos en bra pedagog-interpret) dir man stindigt varierar
alla méjliga site att paverka eleven, samtidigt som man aldrig slipper mélet ur sikte,
bekriftar detta till fullo. (ibid s74)



Del III - Regler och dverenskommelser 153

Mycket av malbilden uttrycks, féorutom i klingande exempel, genom ett
raffinerat sitt att anvinda spraket, en kinslighet f6r ordens valorer i sam-
manhanget.

Skratta inte &t den betydelse jag tillmiter mitt ordval, nir jag beskriver olika pianis-
tiska handlingar: till exempel ir det bittre (vid spring) att siiga att man ’tar’ tonen in
att man ’triffar’ den, ty att ’ta’ dr nigot mer nirliggande och trevligt 4n att *triffa’,
(man kan ju till exempel siga ’triffa pa nigot’, det vill siga nigot oférutsett och just
det oférutsedda vill man ju undvika vid spring). I stillet for uttrycket *handen faller’
pa tangenten foredrar jag *handen ligger sig’ eller ’sjunker ned’ pa tangenten, ty det ir
mer méilande, mer aktivt in det doda *falla’ ... (ibid s143)

Det levande spriket

Att anvinda ett levande sprik dr pd minga sitt en motsvarighet till ett
levande spel. Hur vért sitt att anvinda spraket forhéller sig till de sprak-
regler som finns inbiddade i det ir pd méinga sitt like det sidtt som en kun-
nig musiker kan anvinda sig av en musikstil.

Ett dterkommande tema under dialogseminarierna har varit sprik, vad
som ir retoriskt i musik, hur det sitt vi anvinder ett sprik liknar det sitt
som vi anvinder en musikstil, hur den kreativa anvindningen av spraket
sker i undervisningen.

Ett exempel pa anvindningen av en praxis som vi alla kan referera till ir
var vardagliga anvindning av spriket. Nir vi pratar med varandra behéver
vi i vanliga fall inte tinka pd grammatik eller sprikets grunder. Vi »bara
spelar« och litar pa att den vi pratar med kommer att tolka det vi siger,
kanske inte exakt som vi menar, men tillrickligt nira vir mening for att
samtalet ska kunna fortsitta. I normala fall kan vi om det uppstar problem
pé ett enkelt sdtt 16sa dem genom att ga runt problemet, beskriva vad vi
menar med andra ord. Vi tar sillan var tillflyke till uttalade grammatiska
regler, och om vi gor det avstannar det egentliga meningsutbytet.

Var vig att bli inforda i den speciella tankestil som hér samman med
ett sprak gar genom en mingd exempel pd vad som dr »normal« sprik-
anvindning. En del av dessa kan formuleras som sprikregler, men att lira
sig ett spriks grammatiska struktur leder inte pa ett sjilvklart sitt till for-
mdégan att prata det flytande.

For att bli flytande sprakanvindare méste vi umgads med spraket. Vi tar
in exempel pd hur det anvinds vid olika tillfillen som vi sedan sjilva for-
soker anvinda i liknande situationer. Ofta smyger sig andras uttryck och
ordvindningar sig in i virt eget tal pd ett nirmast omedvetet vis.

Det som vi sjilva kan anvinda med framgéng blir kvar som en tendens
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att uttrycka sig pa liknande site till ndgon annan. S& sméiningom blir vi
inforstddda med den 6verenskommelse om hur man anvinder spraket som
omfattas av dem som talar det. Den 6verenskommelsen kan delvis for-
muleras som regler. Dessa regler ir inte helt exakta och oomtvistade men
utgor en sammanfattning av en spriklig praxis. Den personliga laddningen
vi ldgger i vira sprakregler visar sig tydligt ndr vart sitt att anvinda spriket
blir ifrAgasatt, i de ofta hetsiga meningsutbytena om »hur man kan siga«
och upprordheten infér dem som anvinder spriket »fel«.

For att kunna formulera sprikregler krivs det att vi betraktar orden
som avgrinsade begrepp som i sin tur kan hanteras som sprakliga bygg-
klossar for att konstruera korrekt formade satser.

Problemet ir att det alltid gér att bygga satser enligt reglerna som ir
meningslosa. Att siga »En hund flyger gront« ir sprakligt korrekt men
utan nagon vardaglig mening.

Det som ir meningsskapande i spraket ir referensen till det gemen-
samt upplevda. Om den gemensamma referensen finns dir kan spriket ta
sig vigen genom allehanda metaforer och ofullstindigt uttryckta bilder.
Meningen skapas i den praktiska anvindningen av spriket i ett visst sam-
manhang, som ett undersokande av den 6verenskommelse som finns i
utgingspunkten av delade erfarenheter.

Overenskommelsen skapas i och med anvindningen av orden, inte i
definitionen av dem. Tilliten till vir sprikliga 6verenskommelse dr grund-
valen for att samtalet ska flyta. Nir vi talar med nigon ir vi hela tiden
uppmirksamma p4 hur orden tas emot och dandrar vért sitt att uttrycka oss
utifrdn vir subjektiva forestillning om lyssnarens referensram. Vi skapar
en Overenskommelse som ir starkare 4n det allminna sprikbruket men
bunden till en speciell situation.

Vi kan aldrig vara helt sikra pa att exakt det vi vill siga verkligen nar
fram. De ginger vi forsoker uttrycka oss som mest tydligt utifrin var egen
referensram kan det hinda att meningen gar lyssnaren forbi. D4 maste vi
g tillbaka till den gemensamma referensramen, skapa den pé nytt genom
att visa, sd att orden pa nytt fir mening.

Joakim: Aven nir vi talar med varann ir vi ju aldrig helt sikra pa att orden gir fram.

Det giller inte minst nir man ska undervisa. Ibland fir man hitta andra sitt. I musik

handlar det ofta om att visa. Man maste kunna st fér det man siger genom att visa.

Det faktum att vi har de hir nyanserna goér ibland att det kan bli svart att formedla
eftersom det blir s& privat. De ginger jag kinner att jag lyckats formulera precis vad jag

menar har det ofta varit svirt fér min partner att forstd. Det hade kanske varit littare
om spriket var grovre. (PA2)

Den som anvinder spriket pa ett levande sitt dr inte omedveten som de
sprikliga konventioner som kan formuleras som regler. Snarare ir han
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eller hon tillrickligt vilbekant med dem for att kunna anvinda dem pi
ett kreativt, improvisativt och oférutsigbart sitt utan att gd utanfér den
overenskommelse som gor det mojligt ate ladda orden med mening som
gar utover ordboksdefinitionerna.

Den levande sprikanvindningen skapas i 6gonblicket nir man faktiskt
sidger ngot, i sittet som man lyssnar pd det man just sa och tar in lyssnar-
nas reaktioner och sedan later allt detta paverka det sitt som man fortsit-
ter prata pa.

I den praktiska sprikanvindningen finns ett improvisativt drag, dven
om det handlar om att lisa en text som lists minga ginger tidigare.
Analogin med spelet handlar om att dven i det ofta omsorgsfullt inlirda
musicerandet hitta ett lyssnande som skapar en liknande nirvaro.

Ellika: P4 den tiden nir jag var fruktansvirt nervos for att spela si var det som om
jag inte kunde hora mig sjilv nir jag spelade. Ett sitt att komma in i det dir rummet
ir ju att lyssna pa sig sjilv. Nir jag pratar nu sd maste jag ju lyssna pa vad det ir jag
sdger sd att jag kan bygga vidare pa det. Jag har ju inte 6vat in vad jag ska siga nu sd
jag kan inte vara siker pd att jag inte ska siga fel ord t ex. Jag méste hora vad det blev
och sedan bygga pa det med fler byggklotsar si att ni ska fatta vad det ir jag siger.
Att kunna behalla det lyssnandet fast man har stitt och évat pa nagonting, si att det
faktiske blir sd att man pratar dven di, nir man spelar upp det man har évat pd, det har
hjilpt mig och ir nigot jag forsoke formedla till mina elever. Man blir si upptagen av
det lyssnandet att man kommer in i »flow«, och d bérjar man musicera. Man bérjar
bygga med de hir klotsarna i stillet for att fundera pi vad andra tycker om en eller
»gar det hir bra« eller »hjilp det gir bra, nu blir jag nervos« eller allt annat som kan
hinda annars. Det finns en likhet i att viga prata.

Joakim: For en improvisator dr det helt centralt. Men ibland tycker jag att det fungerar
bittre nir man inte forlitar sig pd det, nir man liter det ske. Man forlitar sig p att det
finns ett lyssnande som ér si koncentrerat och uppmirksamt att det ir mer stimule-
rande och givande att koncentrera sig pa vad alla andra gor. (PA3)

Nyckeln till det levande spriket ligger i tilliten till att det lyssnande man
hinger sig 4t verkligen kan omformas till handlingar som anvinder de
monster och ramar man tidigare tagit in utan att vara bundna till dem som
regler. Sokandet efter situationer dir detta sitts pa sin spets, dir det blir
mojligt att tinja pd ramarna, ir en viktig drivkraft.

Sven: Man kan ju friga sig varfér det alltid dr s& mycket ldttare nir det finns nigon
annan som man spelar med. Eftersom den andra personen ir innu mer oberiknelig in
man sjilv tvingas man in i det lyssnandet. S3 blev det ackordet hos honom, det kunde
ju inte jag veta.

Joakim: Man kanske soker sig till medmusiker som reagerar oforutsigbart si att man
far regelbundna impulser som haller allting vid liv. (PA3)
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Musikaliska 6verenskommelser

Att lira sig spela en viss musikform handlar om att bli delaktig i de 6ver-
enskommelser som de som tidigare anvint musikformen utgatt frin. For
att gora den tydlig kan det vara till hjilp att formulera den strikt, i form av
tydliga ramar f6r hur man gor nir man spelar polskor frin Orsa, arrange-
rar for saxofonsektionen i ett storband eller vad som ir tradition nir det
giller att spela Schumann. Men det som inte finns i den skarpa formule-
ringen ir den mening som de tidigare utévarna lagt i utformningen av
stilen, den gemensamma upplevelsevirld som ligger invivd i historien om
hur musikstilen uppstod. Denna kan inte aterskapas utan bara tas som
utgangspunkt for en ny 6verenskommelse mellan nya anvindare.

Att lira sig jazzens/improvisationsmusikens grammatik ir ate ta till sig de insikter, de
svar pé frigestillningar som foregingarna kommit fram till. Dessa svar ir inte de enda
tinkbara, utan snarare vad flertalet improvisatérer har enats om ir det limpligaste.
Vigen till dessa svar har laddat musiken med betydelser som vi efterféljande aldrig kan
frambringa eller dterskapa.

Dirfor tror jag att varje improvisatdr mdaste gora jobbet sjilv, hitta sina egna
betydelser, i varje moment skapa sina egna éverenskommelser.

Vi miste erbjuda ett arbetsklimat dir ifrdgasittandet av normer utgér en naturlig
del av den processen. Att hjilpa studenten att fortydliga spraket och résten uppfattar
jag som min viktigaste uppgift. (Milder i Spelplars KMH s18)

Den personliga rosten som anvinder spriket formedlar mer 4n den bok-
stavliga betydelsen av orden. I tonfallets detaljer, pausering, rytm och
flode finns en helhetskinsla som péverkar tolkningen av ordens bokstav-
liga betydelse pa ett genomgripande sitt.

For att gora rosten tydlig behover man skapa sig en 6vergripande bild
som later orden fa en specifik mening, som for in lyssnaren i en 6verens-
kommelse som gir utéver den bokstavliga betydelsen.

Spriket - hur det 4n r beskaffat, blir begripligt och angeliget nir rosten blir tydlig. En
tydlig rost med ett otydligt sprak lyssnar jag girna till. En otydlig rost med ett tydligt
sprak lockar inte alls. (ibid)

Strivan att gora rosten tydlig handlar om att bygga upp en »inre miljé«
kring musikstilen eller stycket. Detaljerna fir sin laddning utifrin helheten
som innefattar personliga associationer, fantasibilder och en aktiv under-
sokning av det egna jaget. Undersokningen anvinder musikstilen som
motstind for att kunna gora en viss aspekt av sjilvet tydligt och renodla ett
forhdllningssitt som stir i resonans med musikstilen. Forhallningssittet
tar sig uttryck i handling, men rorelsen i sjilva undersdkningen kan inte
tillitas avstanna utan att energin i handlingen gar forlorad. Nir ramarna
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man upprittat som motstind till spelet borjar bli spinningslosa ir det dags
att gd vidare for ate hitta ett nytt motstand.

Fér manga improvisatorer ir musikskapandet ett slags forskning. Nir ett sprak tydligt
definierats vandrar man vidare 6ver den tunna isen ...
Det som lockar: att beritta nigonting med ett sprik som inte existerar. (ibid)

P3 samma sitt som i ett intressant samtal ir de 6verenskommelser som
ligger till grund f6r en kreativ spelsituation inte klart utsagda. De skapas
i det praktiska spelet och etablerar ett omrade av samforstand. Hur lingt
kan det bara? Att utforska det handlar inte nodvindigtvis om att fokusera
sig pd bristerna i samforstindet och arbeta for att fi bort dem. Det édr nu
en gang inte si markligt att vdra skilda personligheter och erfarenheter
kan gora det svirt att komma overens. Minst lika fruktbart 4r atc kon-
centrera sig pd det som faktiskt fungerar. Genom att tinja grinserna for
samforstindet kan man vidga det. Spanningen mellan de spelande innebir
att filtet kan hillas levande. De intressantaste skeendena handlar om att
kunna gora ndgot ovintat och faktiskt bli uppfingad, inte att ga helt utan-
for 6verenskommelsen och fi viven att spricka.

Det nit av 6verenskommelser som kommer ur de tidigare spelsituatio-
nerna ger en forvintan pd vad som kommer att hinda den hir gingen.
Minnet av hur just det hir stéllet var sist dr tydlige f6r oss bida. Var det
sittet tillricklige bra for att behillas, har det fortfarande laddning? Svaret
pd den frigan kan inte finnas innan man faktiskt kommer dit. Det finns
ett monster som gar ate falla tillbaka pd i fall ingen skulle ha en 6nskan
om att férindra det. Men monstret dr inte en regel utan en beredskap att
handla pi ett visst sitt som man i varje 6gonblick kan vilja om man vill
folja eller lita bli.

Om man kan forlita sig pd att ens medspelare kan agera inom den
gemensamma referensramen med en tillrickligt tydlig rost for ate den ska
vara mojlig att reagera pa okar chansen att nigot verkligen overraskande
ska hinda, att det ovintade ska féra musikerna éver grinsen till direkt
reaktion pa meningen i det som just hordes.

En av deltagarna beskriver hur vilgérande det varit att inte omedelbart
analysera det man gjort utan i stillet lita pa att den gemensamma intui-
tionen kommer att bira.

Ellika berittar om hur hennes instillning férindrats av att spela med en koraspelare
frin Senegal. » Vi kommenterar aldrig hur det har gict. Vi talar om fér varandra efter
konserten att vi ir genier. Sedan vet vi att det ena eller andra gick lite fel, det dir gick
for langsamt osv. Nista ging hinder nya fel men vi ir genier i alla fall. Jag har utveck-
lats mycket mer av det 4n av bedomandet. Jag bedémer mig sjilv i alla fall. Men Solo,
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som han heter, forlater alltid mina fel och jag férliter alltid honom och dirfér bérjar
jag forlata mig sjilv ocksa. «

Anna: Nir kammarmusik dr som bist ir det ju si.

Ellika: Jag skulle aldrig ha sagt sa hir for nigra ar sedan, jag har alltid varit intresserad
av att analysera, pratat mycket pa rep och si. Men nu har jag mirkt att det hinder
ndgot annat som ir en positiv kunskapsutveckling och att jag i alla fall analyserar
tolkningen. Vi vixer ihop fast vi pratar inte om det. Om jag gjort ndgonting som kiints
obalanserat och konstigt dr det nistan alltid bittre nista ging vi spelar. D3 sitter sig
den grejen for bada anstringer sig fast vi inte har pratat om det. Jag funderar pd om
man skulle ha med mer av den aspekten i undervisningen.

Per berittar om sin trio och hur han ofta kan uppleva den kritik han ibland fir som
ett inspirerande motstdnd. Hantverket och ens vilja att forma ett stycke ir tva olika
bitar.

Ellika: Precis sd dir har jag resonerat, nir det funkar bra s funkar det si. Man efter-
strivar ju att kunna lira sig handskas med kritik. Men pi ett annat plan hinder det
ndgot nir man inte sysslar med det. Vi dr s vana vid atc det 4r en sjilvklarhet att man
analyserar. (PA2)

Analysen av vad man gor blir inte oviktig, men man kan tillita sig att
slippa taget om den. Den forsiggdr framfor allt inom varje person, i den
inre frigan om det som hinde sist kindes bra eller inte och leder till ett
nyte sitt att handla nista ging man spelar. Men det ir inte sjilvklart att
»bada anstringer sig fast vi inte har pratat om det«: Temat tas upp pa
ndsta seminarium:

Sven: En sak som jag tinkt mycket pa ir Elllikas beskrivning om sitt samarbete med
Solo som fir henne att »forlita sig sjilv«.

Ellika: Att vi hela tiden tycker att vi ir sd bra?

Sven: Jag kan kinna igen mig i vissa konstellationer, det dr en stark drivkraft till ate
hélla pa. Samtidigt bygger det ju pd att man vet att man faktiskt uppfattar samma sak,
iven om man inte behdver prata om det.

Ellika: Det far inte vara motstandslost, da blir det inget roligt.
Sven: Man méste ha en delad virld, s3 ir det ju inte alltid.

Ellika: Men det kanske ér si oftare in man tror? Ibland kanske man tror att man méste
sitta sA mycket ord pa saker att det blir olika fast det inte var olika frin borjan. Man
kanske redan hade uppfattat det bigge tva. I diskussionen blir det olika f6r att man
uttrycker sig olika.

Joakim: Den férlitande attityden vixer fram i en grupp efter flera ar. Det ir sillan man
mots av den omedelbart. Det ér vil det man kan fundera p4, varfoér det ska ta s lang
tid att bli accepterad.
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Sven: Men ir det inte sd att man d& har etablerat en plattform, att man vet att man
kan lita pa att man vanligtvis uppfattar saker pa ett liknande sitt eller att man kan leva
sig in i den andres uppfattning? Det vet man ju inte frin borjan.

Ellika: For oss var det inte si. Vi litsades for varandra att vi hade den tilliten férsta
gingen, for det var vi tvungna till, vi triffades pa scenen. Han sa: »Jag ser pa hur du
héller fiolen pa bilden jag har sett att *henne kommer jag att spela skitbra med’. Och
s& gick vi upp pa scenen. Och dé blundade jag och hoppade och spelade mycket bittre
in vad jag skulle ha gjort om inte han hade sagt si. Om han hade sagt tex »vi far se
hur det gir« hade jag varit mycket riddare. Men jag kinde att jag inte var utsatt f6r
nigon bedomning éverhuvudtaget, utan det hir var bara kul. Och s& har det varit
sedan dess. (PA3)

For att kunna hoppa méste man ha ndgot att hoppa ifrin. Den 6verens-
kommelse som uppstér i spelsituationen bygger pd att musikernas olika
tonsprak ir tillrickligt personligt férankrade for att kunna omformas i
spelsituationen till nagot som ir tillrickligt starke for att g att bygga pa.
Bada parter kan anvinda det frimmande som motstind for att anvinda
den beredskap att handla som de byggt upp under ling tid pa ett nytt
satt.

Genom att »latsas« att tilliten finns och inte tveka att gora sin egen
rost tydlig i ssmmanhanget skapas ett handlingsfilt som ir tillricklige rike
for att det ska kunna uppstd en 6verenskommelse. Det finns nigot som
kinns ritt. Det som kinns ritt finns i férhillande till ndgot som kinns fel,
men att utveckla 6verenskommelsen handlar mer om att forlita felen och
gora nigot annat in att i detalj analysera pa vilket sitt det blev fel. Over-
enskommelsen om vad som ir rite och fel ir inte klart utsagd. Det 4r den
som undersoks i spelsituationen.

Ur den gemensamma erfarenheten av det som kindes ritt byggs det upp
en praxis, en ram av férvintningar pi vad som kan hinda och en fysisk
beredskap att handla och reagera pa vissa sitt. Praxisens grundval dr min-
net av det som hinde sist man forlitade sig pa 6verenskommelsen, om man
inte har spelat pé ett tag maste man ofta dteruppritta praxisen genom att
spela ihop sig pa nytt.

Minnet av det som hinde sist anvinds inte som en absolut regel for
vad som ska hinda, utan som en grund for ett analogiskt tinkande. Var
gemensamma dverenskommelse ger en begrinsning av forvintningarna av
vad som kan hinda i den nya situationen. Det som ir meningsskapande
i den nya situationen finns i avvikelserna frin forvintningarna. For att
kunna ta in och anvinda avvikelserna kan vi inte se vir 6verenskommelse
som en regel, men vi kan hinvisa till den 6verenskommelse som uppstitt
ur vir gemensamma erfarenhet pa ett analogiskt sitt.

Ofta uppstar mellan musikerna, som mellan lirare och elev, ett spe-
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ciellt sitt att anvinda orden som utgér frin den gemensamma sinnliga
erfarenheten. Man kan sitta ord pd sina upplevelser, inte for att lasa fast
dem utan for att gora dem tydligare bide for sig sjilv och medspelarna.
Orden anvinds f6r att komma vidare i undersékningen, mirka ut en rikt-
ning att rora sig mot, ge en ny form av energi in i 6verenskommelsen. Att
sitta ord pa ndgot kan hjilpa till att géra 6verenskommelsen tydligare, en
triffande bild kan hjilpa till att tydliggora den upplevelse som delas eller,
som oftast, peka pa ett omrade dir det finns nigot oklart som ir virt att
gd vidare med.

Det sitt som musiker oftast anvinder spriket pd handlar inte om att
definiera och analysera grunddragen i det som just hinde. Det handlar
om att rora sig i ytterkanten av det som ir stycket eller musikstilen och
hitta en ny vig. Frigan om hur den vigen ser ut kan leda till omfattande
diskussioner omvixlande med prévningen av hur olika sitt att tinka tar
sig uttryck i det som klingar. Anvindningen av spriket syftar inte till atc
forklara vad vi gor utan att utveckla den 6verenskommelse om limpliga
handlingar som ir grunden till att vi kan spela tillsammans.

Nir en praxis vil blivit etablerad kan den beskrivas. Vissa delar av den
kan beskrivas som regler. Reglerna f6r hur man spelar tex Orsapolskor,
bebop eller sarabander ér ett kondensat av vad manga musiker gjort,
hirmat, utvecklat och funnit gott. De ir efterhandskonstruktioner som
plockar ut vissa betydelsefulla bitar ur en férinderlig praxis pa samma sitt
som sprikregler kommer efter den levande anvindningen av spriket.

For den som vill bli inférd i praxisen kan reglerna vara till nytta for att
fa korn pa det typiska i en viss stil. Men det 4r inte nédvindigt att utgd
fran ett regelverk for ate bli inford i en praxis, lika lite som man behéver
kunna Newtons rorelselagar for att finga en boll. Diremot beh6ver man
stillas infor exempel pa vad som dr meningsfullt inom praxisen och fi
mojlighet att prova sitt handlingssitt mot verklighetens skiftningar. Man
behover forstd att bollen dr vird att fingas och gd igenom processen att
lira sig koordinera muskler och syn for att nd mailet.

Den som redan ir inford i praxisen har inget behov av att formulera sitt
kunnande i form av entydiga regler. Att i stundens utévande hinvisa till
reglerna skulle omojliggora den direkta kontakten med sinnesintrycken
som dr grunden for att anvinda praxisen pa ett framgéangsrikt sitt. Det
skulle lasa fast den férméga till rérelse som idr grunden till atc kunna
undersoka de inneboende motsittningar som maste hanteras i den nir-
varande situationen.

Vi funderar normalt inte pa sprikregler nir vi pratar. Vi utgar frin en
internaliserad handlingsberedskap som vi omformar i forsdken att siga
ndgot meningsfullt.
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Personlig kunskap

Den typ av kunnande som stér i direkt samspel med verkligheten kan bara
delvis uttryckas i form av regler. Synen pa virdet av den sortens férmagor
har dill stor del priglats av forestillningen om vad som kan riknas som
vetenskap. Vetenskap har traditionellt handlat om att hitta monster i
omvirlden som ir oberoende av situationen. Filosofen Tore Nordenstam
uttrycker det sa hir:

For att ndgot ska kunna riknas som en vetenskap i ordets klassiska betydelse maste
tre villkor vara uppfyllda: de férhillanden som behandlas ir oférinderliga, de utsagor
som liggs fram mdste vara nodvindigt sanna och alla de utsagor som tillsammans
utgor vetenskapen méste vara ordnade som ett system med utgdngspunket i principer
som framstar som otvivelaktigt sanna.

En konsekvens av det vetenskapsidealet idr att historiska, estetiska och sprakliga
undersékningar med vetenskapliga pretentioner méste koncentrera sig pa det som ir
konstant i kulturens mangfacetterade och skiftande virld. (Nordenstam 2005 s123)

Forestillningen om det konstanta som mer grundliggande dn det varie-
rande har djupa rotter i den visterlindska kulturen, alltifrin Platons
idealformer till den kristna mystik som sett de matematiska monstren, de
harmoniska proportionerna, som ett uttryck for Guds bakomliggande plan
med tillvaron. Att nd kunskap ir att férstd den bakomliggande planen.

Ur detta foljer att det kunnande som handlar om det forinderliga i
tillvaron har degraderats till andrarangskunskap, till hanterandet av de
slumpvisa férhallanden som har sin grund i den jordiska virldens avstand
frin den gudomliga harmonin.

Nir man till exempel liste musik som akademiskt imne under renissan-
sen handlade det framfér allt om musiken som idé, om de harmoniska och
matematiska forhdllanden som finns i tex évertoner, tidsuppdelning och
samklanger. Musiken var en av de starkaste bilder man hade av hur skilda
fenomen 4nda kunde utgé frin ett bakomliggande monster. Det praktiska
musicerandet, med dess kimpande med verklighetens luft och stringar,
overlits girna till musikerskriet, som betraktades som tjinare i motsats
till de lirda akademikerna. Spanningen mellan akademiker och praktiker
finns kvar i var kultur in idag.

Nedvirderingen av den kunskapsutévning som stér i direkt samspel
med yttervirlden leder till en stark betoning av det formaliserbara, det
som man kan redogora for pa ett entydigt sitt. I manga fall dr det enbart
det som gir att uttrycka som pastienden eller regler som betraktas som
virt att sitta tillero till. Att kunna redogora for pastiendena blir liktydigt
med att veta.

Om kunskap ir det vi anvinder for att orientera oss i virlden ir det



162 SPELRUM

ett faktum att en stor del av denna kunskap inte later sig formuleras som
péstienden. Mycket av det vi kan och vet dr svirt att sitta ord pd over-
huvudtaget.

Att veta nagot indirekt

Som en reaktion mot forestillningen om att all kunskap gir ate sitta i ord
myntade Michael Polanyi i sina bocker » Personal knowledge« och »The
tacit dimension« begreppet »tacit knowledge«. Ordet »tacit« forklaras i
»The Concise English Dictionary« som

Tacit [L. racitus, silent, from zacere, to be silent]. Implied but not expressed, under-
stood, existing though not stated.

»Tacit« betyder alltsd pa engelska att nagot dr underférstitt men inte
uttryckt, nigot som finns men inte sigs. Den underliggande forestill-
ningen ir att uttrycket skulle ske i ord. Polanyis grundliggande exempel i
»The tacit dimension« ir hur vi kinner igen ansikten:

I shall reconsider human knowledge by starting from the fact that we can know more
than we can rell. This fact seems obvious enough; but it is not easy to say exactly what
it means. Take an example. We know a person’s face, and can recognize it among a
thousand, indeed among a million. Yet we usually can not tell how we recognize a face
we know. So most of this knowledge cannot be put into words. (Polanyi, 1983 s 4)

Vi ser ett ansikte som en helhet utan att nodvindigtvis kunna redogora
for delarna. Neurologiskt hanteras formagan att kiinna igen ansikten av en
avskild del av hjirnan, det finns en speciell neurologisk diagnos dir man
saknar formagan att skilja mellan ansikten utan att andra formagor, som
tex spriket, dr skadade. Att denna férmdiga i grunden inte ir verbal ir i
sig inget att forvinas 6ver. Den hanteras inte primirt i spriklig form av
vara hjirnor.

Vi har lika svért att beskriva exake hur vi kinner igen nigot som vi har
svart att programmera in en allmin igenkdnningsférmaga i en dator. Detta
gor inte formigan »underforstddd« eller omedveten, den anvinder bara
ett annat tankemodus in det verbala och linjira. Diremot kan vi i speci-
fika fall sitta ord pa vad som gjorde att vi kinde igen en viss person i en
folkmassa eller beskriva vissa drag i en persons ansikte som kan leda nigon
annan till att kinna igen det. Genom en levande beskrivning kan det vi vet
overforas i spraklig form, men bara om det vi sidger utgir frin en speciell
situation, inte om vi férsoker uttrycka den i allminna termer.
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Det Polanyi vill visa med sitt exempel ar att vi kdnner igen ansikten som
helheter, utan att fista medveten uppmirksamhet pa delarna. Sokandet
efter helheten gor att detaljerna blir subsididra (eng subsidiary, understo-
dande, bitridande). Ett annat exempel av Polanyi dr hur vi nir vi slar i
en spik upplever hur handlingens centrum 4r dir hammaren triffar spik-
huvudet, inte i hammarskaftets tryck mot handen.

I know the feelings in the palm of my hand by relying on them for attending ro the hammer
hitting the nail. 1 may say that I have a subsidiary awareness of the feelings in my hand
which is merged into my focal awareness of my driving the nail. (Polanyi 1975 s33)

Hur vi kidnner igen ett ansikte eller hur det kdnns i handen nir vi slar i
en spik dr inget vi normalt fister vir uppmirksamhet pa. Vi gor inte alla
pa samma sitt, men férmégorna ir tillricklige integrerade i oss for att vi
ska kunna anvinda dem utan att behova reflektera 6ver dem. Att fista var
uppmirksamhet pa de subsidiira formagorna kan tvirtom hindra oss frin
att finnas i den handling vi upplever som meningsfull. Om vi verkligen
borjar titta pa hur bokstiverna i det hir typsnittet ser ut blir det svért att
forstd orden.

... we can concentrate on the sound and action of our lips and our tongue in produc-
ing a word, and this will cause us to lose the meaning of the word, although the loss can
be instantly made good by casting the mind forward to the saying of something that
makes use of the word. The same is true for a pianist who paralyzes his performance
by intensely watching his own fingers; he too can promptly recover their skillful use
by attending once more to his music. (ibid s 40)

Att det redan i relativt enkla fardigheter finns ett starkt inslag av subsidiira
formdgor far Polanyi att ta steget till att sidga att all kunskap, innefattande
vetenskap, finns utifrdn en férmaga till urskillning och tolkning av verk-
ligheten som i grunden ir en personlig kunskap.

Consider the use of geographical maps. A map represents a part of the earth’s surface
in the same sense in which experimental science represents a much greater variety of
experience. To use a map to find our way, we must be able to do three things. First we
must identify our actual position with a point on the map, then we must find on the
map an itinerary toward our destination, and, finally, we must identify this itinerary
by various landmarks in the landscape around us. Thus map-reading depends on the
tacit knowledge and the skill of the person using the map. Successful identification of
actual locations with points on a map depends upon the good judgment of a skilled
map-reader. No map can read itself. Neither can the most explicit possible treatise on
map-reading read a map. (ibid s 30)

Polanyi tar sitt avstamp i en reaktion mot det positivistiska tinkesitt som
vill se kunskap som helt opersonlig och objektiv.
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We are approaching here a crucial question. The declared aim of modern science is
to establish a strictly detached, objective, knowledge. Any falling short of this ideal
is accepted only as a temporary imperfection, which we must aim at eliminating. But
suppose that tacit thought forms an indispensable part of all knowledge, then the ideal
of eliminating all personal elements of knowledge would, in effect, aim at the destruc-
tion of all knowledge. The ideal of exact science would turn out to be misleading and
possibly a source of devastating fallacies. (Polanyi, 1983 s20)

Tvirtom ér en forutsittning for att 6verhuvudtaget uppticka ett veten-
skapligt problem en helt privat intuition om att det finns nigot som ir
mojligt att forsta.

It is a commonplace that all research must start from a problem. Research can be suc-
cessful only if the problem is good; it can be original only if the problem is original.
But how can one see a problem, any problem, let alone a good and original problem?
For to see a problem is to see something that is hidden. It is to have an intimation of
the coherence of hitherto not comprehended particulars. The problem is good if this
intimation is true; it is original if no one else can see the possibilities of the compre-
hension that we are anticipating. (ibid s 21-22)

For att undersdka nigot behover man redan fran bérjan ha en forestill-
ning om vad som skulle kunna vara svaret, kunna forestilla sig att en
sammanhingande bild kan uppstd. Sedan kan denna bild vara mer eller
mindre fungerande i métet med verkligheten. Men hur féraningen om vad
som kan vara en mojlig vig att gd uppstir kan inte formaliseras.

The anticipation of discovery, like discovery itself, may turn out to be a delusion. But it
is futile to seek for strictly impersonal criteria of its validity, as positivistic philosophies
of science have been trying to do for the past eighty years or so. To accept the pursuit
of science as a reasonable and successful enterprise is to share the kind of commitments
on which scientists enter by undertaking this enterprise. You can not formalize the act
of commitment, for you can not express your commitment non-comittally. To attempt
this is to exercise the kind of lucidity that destroys the subject matter. (ibid s 25)

Forestillningen om ett mojligt mél ir det som driver en vetenskaplig
undersokning framit. Vetenskapsmannens och konstnirens verksamhet
liknar varandra i att mélet inte 4r helt tydligt, det omformas i kontakten
med verklighetens skeenden. Men det behover finnas en bild att utgé ifran
som kan fungera som tillrickligt stark begrinsning for att ge undersok-
ningen eller skapandet en riktning.

En sddan bild skapas utifrn en ingiende kinnedom om en situations
detaljer samtidigt som den tolkningsférméga som bottnar i den personliga
erfarenheten gor det mojlige att forestilla sig hur detaljerna skulle kunna
kombineras till en helhet. Uppfattningen av detaljerna och forsoken att
forstd deras sammanhang ir i sig en motsittning med en liknande typ av
spinning som i de motsatsfilt som tagits upp tidigare.
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The two kinds of things are actually always interwoven: a skillful handling of things
must rely on our understanding them; and, on the other hand, intellectual comprehen-
sion can be achieved only by the skillful scrutiny of a situation. (Polanyi 1975 s37)

Polyanis budskap ir att vetenskapsmannens hantverk inte later sig for-
maliseras pd det sitt som idealbilden av det vetenskapliga arbetet ofta vill
ge sken av. En heltickande bild av vad det 4r att kunna nagot 6verhuvud-
taget maste ta med personliga, situationsbundna och ickeverbala sidor.
Genom att etablera beteckningen » tacit knowledge « for dessa aspekter av
kunnandet har Michael Polanyis syn fatt stort genomslag.

Spel och lek

Den diskussion som forts kring »tacit knowledge « har framfor allt hand-
lat om hur praktiska forméigor forhéller sig till den kunskap som kan
uttryckas i form av regler och metoder.

Den storsta inspirationskillan i den diskussionen har varit Ludwig
Wittgensteins syn pa sprak och grinserna for sprikets definitionsférméga.
Wittgensteins utveckling gick fran ett forsok att klargora vad som kan
sigas i ett sprikligt system till insikten att spriket ir férbundet med den
praxis som det anvinds i pd ett sitt som gor det omojligt att se som ett
slutet system.

Wittgensteins utgangspunkt ir den matematiska logiken och de forsok
att skapa ett logiskt idealsprak som flera filosofer i borjan pi 1900-talet
var involverade i. I ljuset av detta blir den levande sprikanvindningens
forhéllande till de regler och ménster som finns i spriket ett huvudtema i
hans filosofi.

En av hans iakttagelser dr de stora svarigheter vi fir nir vi forsoker
definiera grinserna for vir anvindning av vardagliga ord. Ett exempel kan
vara vad vi menar nir vi talar om ett spel:

Betrakta tex de foreteelser vi kallar »spel«. Jag menar sddant som bradspel, kortspel,
bollspel, tivlingslekar osv. Vad har de alla gemensamt? -Sig inte: »Det mdste finnas
ndgonting gemensamt for dem, annars kallades de inte *spel’« — utan se effer om de alla
har nigot gemensamt. — Ty nir du ser pd dem, kommer du inte att hitta nigot som ir
gemensamt for dem alla utan du kommer att se likheter, sliktskapsforhillanden, och
det i ett stort antal. Som sagt: tink inte, utan se efter! - Se till exempel pa bridspelen
med deras minga sliktskapsférhillanden. G4 sedan over till kortspelen, hir finner du
méanga motsvarigheter till den forsta klassen, men manga gemensamma drag har for-
svunnit och ersatts med andra. Nir vi sedan gir vidare till bollspelen, s finns mycket
av det gemensamma kvar men mycket har gitt forlorat. — Ar de alla *underhillande’?
Jamfor schack med kvarnspel. Eller dr det alltid frigan om att vinna eller férlora eller
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om konkurrens mellan de spelande? Tink pi patiens. I bollspelen férekommer det att
man vinner eller férlorar; men nir ett barn kastar en boll mot en vigg och dter fingar
den, ir detta drag férsvunnet. Uppmirksamma vilken roll skicklighet och tur spelar.
Och hur olika ir inte skicklighet i schack och skicklighet i tennis. Tink pa ringlekarna.
Hir finns underhallningselementet, men hur ménga av de ovriga karakdiristiska
dragen har inte férsvunnit! Och si kan vi fortsitta genom de manga, minga andra
grupperna av spel. Se likheter dyka upp och forsvinna.

Och resultatet av denna betraktelse lyder nu: Vi ser ett komplicerat nir av likheter
som griper in och korsar varandra. Likheter i stort och sméitt. (Wittgenstein FU s 66)

Nir vi pratar om spel hinvisar vi inte till ndgon underliggande definition
av vad orden betyder. Vi har lirt oss orden genom att héra dem anvindas i
olika ssmmanhang och sjilva préva om vi kan anvinda dem pé ett sitt som
gor oss forstdidda. Det som binder samman olika anvindningar ir snarare
analogiska forhallanden, eller med Wittgensteins ord »familjelikheter «.

Jag kan inte karaktirisera dessa likheter bittre in genom ordet »familjelikheter«, ty
det ir s3 som de olika likheter, vilka bestir mellan medlemmarna i en familj, griper in
och korsar varandra: vixt, anletsdrag, gonfirg, sitt att gi, temperament, etc, etc. Och
jag kommer att siiga: >spelen’ bildar en familj. (ibid s 67)

Vi kan inte ldra oss att forstd den betydelse vi ligger i ordet spel genom
en heltickande definition. Vi méste ha tillgdng till en méingd exempel pa
vad spel kan vara. Grinserna for ordens anvindning ir inte helt tydliga,
till exempel ar skillnaden mellan vad som ir ett spel och vad som ir en lek
ir inte helt klar (i Wittgensteins tyska anvinds dessutom samma ord for
bide spel och lek).

Exemplen kan fora oss in i den praxis som omger tex ordet spel och ge
oss en kinsla for vad som ir ett normalt sitt att hantera det pa. Meningen
i sprakliga begrepp fods utifrin den praktiska handlingen att anvinda
dem.

»Praxis ger orden deras mening.« (Wittgenstein: Anmirkningar om firger § 317)

Wittgenstein beskriver den praktiska anvindningen av en spraklig praxis
just som ett »sprakspel«. Synen pé sprik inbegriper sidant som tonfall
eller gestik som hor till den sprikliga praxisen. Det vi kan gora for ate
uttrycka det vi vet och kan pa ett sitt som 16per mindre risk att missforstas
ir inte att leta efter en heltickande definition av begreppen utan under-
soka sprakspelens natur, hur ett skickligt anvindande av spraket kan te sig,
vad missférstinden egentligen bestdr i.

Vart site att lidra oss betydelsen av ord har sin motsvarighet i hur vi tar
till oss andra sorters kunskaper. Det vi tycker oss veta finns mot bakgrund
av det som ir forinderligt och som vi inte kan veta sikert:
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Barnet lir sig tro en mingd saker. Dvs. det lir sig t.ex. handla efter denna tro. Det
trodda formas si sminingom till ett system, och i det stir en del saker orubbligt fast,
andra ir mer eller mindre rorliga. Det som stér fast gor det inte dirfor att det i sig dr
uppenbart och sjilvklart, utan det hills fast av det som ligger omkring det. (Wittgen-
stein OV § 144)

Wittgensteins utveckling gir mot en kunskapssyn dir handlingen ater-
upprittas som kunskapsuttryck. Den som kan nagot ir inte den som kan
formulera ndgot pa ett stringt definierat sprik utan den som kan anvinda
den praxis som begreppen har sitt ursprung i med omdéme.

Vad man lir sig ir ingen teknik; man lir sig riktiga omdémen. Det finns ocksa regler,
men de bildar inget system, och bara den erfarne kan anvinda dem riktigt. (Wittgen-
stein FU s264)

I den familj av foreteelser som vi kallar spel finns ocksd musiken nir-
varande. Att spela musik dr nigot annat dn att géra ljud. Om ljuden ingr
i ett musikaliskt spel eller inte avgdrs av om vi ir villiga att ge oss in i
spelets virld. Vi vet att spelet pagér i ett speciellt rum, som inte dr verk-
ligheten, men maste inda ta det pé allvar for att utvinna den mening som
ligger inbiddad i spelet, eller musiken. De bista lekarna dr de som man
leker pd allvar. Hans-Georg Gadamer beskriver det si hir i »Sanning och
metod«:

Viktigare 4r att ett sireget, ja heligt allvar dr nedlagt i sjilva spelandet. And3 ir alla
forbindelser till den verksamhet och omsorg, som bestimmer tillvarons indamadl, inte
ritt och slitt forsvunna, men pé ete speciellt séte satta inom parentes. Den som spelar
vet sjilv, att spelet bara ir spel, och pagar i en virld som ir bestimd av indamalens all-
var. Men hans vetskap ir inte si beskaffad act han i spelet siktar till denna forbindelse
med sjilva allvaret. Spelaren méste g& upp i spelet for att det ska uppna site syfte. Det
ir bara spelandets allvar som later spelet helt vara spel, och inte férbindelsen till det
allvar, som leder bort frin spelet. Spelets sitt att vara tillter inte, att spelaren forhaller
sig till spelet som till ett objekt. (Gadamer 1997 s 79-80)

Den som anvinder ett sprik vet att orden dr symboler, att det utgor ett
spel. For att forsta varandra behover vi soka de sammanhang som uppstir
nir vi spelar det pa allvar, inte forfalla tll att se det utifrdn och tro att
nyckeln till forstaelsen ligger i att beskriva spelets regler.



Folja regler?

P3 svenska har Polyanis begrepp »tacit knowledge«, i brist pd en direkt
motsvarighet, &versatts till »tyst kunskap«. Aven om den latinska be-
tydelsen av ordet dr »tyst« sd har det som vi sett en annan betydelse pi
engelska. » Tacit« star mer for nigot som ir underforstatt, inte behover
utsdgas.

Diskussionen kring tyst kunskap har till stor del rort sig kring hur
forhillandet mellan regler och praktisk handling ser ut. Att det ir si bott-
nar i att den praktiska filosofi som det hir ir frigan om har uppkommit
som en reaktion pa en positivistisk naturvetenskapssyn som allefér langt
sndvar in vad som kan anses som godtagbara uttryck for att kunna nagot.
Bade Wittgenstein och Polanyi reagerar mot synen att det som inte kan
uttryckas som entydiga, falsifierbara, pastienden och regler inte skulle vara
virt att syssla med. Det Wittgenstein visar dr att drommen om en enkel
och motsigelsefri utsaga inte dr mojlig att uppna, att sjilva spriket som
den uttrycks i har sin grund i en praxis som inte ir mojlig act definiera i
form av logik.

For att forstd meningen med en utsaga maste man vara inférstidd med
den praxis som omger den. Vigen till att bli inford i en praxis gir genom
personliga erfarenheter av hur orden anvinds och aktiva forsok ate sjilv
anvinda dem i syfte att bli férstadd.

Samtidigt gar det att urskilja monster i spriket, grammatiska regler som
ger en fond av regelbundenhet till den kreativa sprikanvindningen. Dessa
gar att formulera och nedteckna pa ett relativt entydigt sitt. Hur de mons-
ter som sprikanvindarna forhaller sig till ir forbundna med den kreativa
anvindningen av spriket, eller hur andra verksamhetsomraden forhaller
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sig till de ménster som utgors av en praxis inom respektive omrade har
varit ett birande tema i diskussionen.

Begreppet »tyst kunskap« har kommit till f6r att tydliggora att mycket
av det vi anvinder for att orientera oss i och handla gentemot omvirlden
inte kan beskrivas i form av regler. Wittgensteins konstaterande att vi
inte kan sitta upp nya regler for hur vi ska anvinda regler pekar pi den
begrinsning som med nédvindighet foljer med det sittet att formulera
kunskaper. I utévandet av en praxis intriffar oférutsedda saker som inte
kan hanteras med hjilp av nya regler. Nir reglerna inte ricker till ir det
bara vir uppfattning av vad som ir meningen med verksamheten som kan
hjilpa oss att i overblick.

Det fundamentala faktum ir hir: ate vi fastligger regler, en teknik {6r ett spel, och att
det sedan, nir vi foljer reglerna, inte gir si som vi hade trott. Att vi alltsd sa att siga
trasslar in oss i vira egna regler.

Detta intrasslande i vira regler ir vad vi vill f6rstd, d vs overblicka.

Det kastar ljus 6ver vart begrepp att mena nigot. Ty det gir i dessa fall annorlunda
in vi hade menat, férutsett. Det ir just vad vi siger nir tex en motsigelse upptrider:
»Jag menade det inte s.« (Wittgenstein FU § 125)

I den undersokning av praktiskt yrkeskunnande som Dialogseminariet
och avdelningen for Yrkeskunnande och Teknologi vid KTH varit arena
for har framfor alle tva filosofer, Kjell S Johannessen och Allan Janik,
utvecklat forestillningen om tyst kunskap.

Det jag skriver hir vilar tungt pd den syn pé praxis de gjort sig till tolk
for. Forutom att synsittet beskrivits i deras egna bocker har dven tidigare
avhandlingar inom Yrkeskunnande och Teknologi vid KTH behandlat
detta utforligt. I det hir sammanhanget har jag valt att ta fasta pa det
som kan utgora ett tankemissigt motstand for att mojligen se nagot nyte,
inspirerad av Wittgensteins uppmaning att undersoka vara egna sprikspel
for att undvika missforstind.

Allan Janik har rort sig mycket kring konstarternas betydelse for for-
stielseprocessen. Den syn pa praktisk kunskap som kommit ur detta kan i
korthet formuleras sa hir.

Praktiska kunskaper 6verfors framfor allt genom exempel, i motsats till propositioner.

Situationen ir betydelsebirande, for att forstd ett handlingssitt behdver man se sam-
manhanget runtomkring.

Omddimet, dvs formagan ate gora viktiga distinktioner, ir den form i vilken kunskapen
kommer till uttryck. (Janik 1996 s34)

Béde valet av triffande exempel, blicken for en situation och utévandet av
ett omdome i situationen ir grundade i en personlig erfarenhet som inte
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kan 6verforas i form av regler eller metoder. Att si ir fallet gor att denna
typ av kunskaper faller utanfoér det som positivisterna kan godta som legi-
tima kunskapsuttryck. Det ir just detta som ir orsaken till att man talar
om tyst kunskap. Men ind4 drojer det sig kvar en lingtan efter att hitta en
annorlunda regelform som skulle kunna ticka in dven praktiska formégor.
Janiks forslag dr »konstituerande« regler.

Konstituerande regler ir inte uttryckliga pistdenden som bestimmer minniskors be-
teende, utan typfall eller exempel som spelar en ménsterbildande roll nir det giller
att bestimma den »regelmissighet« eller ordning som ska prigla en viss aktivitet. De
utgdrs av handlingar som ska upprepas tills de blivit sd internaliserade att vi upplever
dem som »en andra natur« [...] De kan inte uttryckas i ord, bla av det skilet att varje
individ har sina egna svarigheter att lira sig dem. (ibid s 42)

Det pafallande med beskrivningar av inlirning som hinfor sig till regler ir
hur den lirande som handlande subjekt hamnar i bakgrunden. Ordningen
som ska prigla en viss aktivitet ir i det hir fallet fastlagd och man ska for-
std ordningen genom att upprepa aktiviteten méinga ginger. Egentligen en
ganska mekanisk process. Individen kan ha sina siregna svarigheter, men
reglernas integritet 4r ohotad.

Att praktiska kunskaper, Janiks exempel ir att dansa tango, inte fullt ut
liter sig beskrivas i ord ger upphov till tanken att det finns en speciell sorts
kunskap som ir »tyst« i motsats till den kunskap som inte ir tyst, dvs det
som kan uttryckas i form av regler, metoder och péstienden. Detta innebir
inte att orden dr oanvindbara som medel i 6verforingen:

Vi forsoker inte pista att handling konstitueras i tystnad. Det ir inte s att vi ingen-
ting siger nir vi lir oss folja regler; diremot lir vi oss inte beskriva hur vi lir det vi
lir. Tesen att tyst kunskap ir kunskapens grundval handlar inte om vad vi faktiske siger
eller bor siga, utan den hivdar att der inte dr mojligt att beskriva hur vi lir oss utfora en
praktisk handling med hjilp av en logisk proposition. (ibid s 46)

Trots att tyst kunskap ir kunskapens grundval handlar utévandet av en
praktisk formaga enligt detta synsitt primirt om att lira sig folja regler,
dven om dessa inte heller behover vara uttryckliga pastienden. En regel
som inte gar att utsiga ir ett besvirligt filosofiskt djur som férmodligen
ger mer forvirring 4n klarhet.

Den norske filosofen Kjell S Johannessens tankar kring tyst kunskap
utgdr frin Wittgensteins praxisfilosofi. Han skiljer pa foljande sitt mellan
»regelkunskap« och »praxiskunskap«:

Regelkunskap kan man uttommande beskriva genom att formulera de berorda regler-

na. Praxiskunskap kan av logiska skil inte formuleras pi samma sitt. Den kan emel-
lertid dokumenteras genom att den praktiseras. Praxiskunskap visar sig med andra ord
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dels som en férdigher nir det giller att anvinda utsagor och dels som en viss forzrogenher
med de forhallanden som utsagorna siger nigonting om. Praxiskunskap kan dirfér
med ritta karakteriseras som tyst kunskap av ett helt grundliggande slag. (Johannes-

sen 1999 $39)

I Johannessens sprikbruk »dokumenteras« praxiskunskapen genom att
utovas utifrin det »som utsagorna siger nigonting om«. Nigra sidor
tidigare beskriver han hur Wittgenstein anvinder begreppet praxis:

Det betonar bland annat att sjilva utdévandet av en verksamhet ir ett betydelse-
skapande inslag i de begrepp som vi utformar. Begreppets innehill framstir nu som en
funktion av den etablerade anvindningen av dess uttryck. Man méste dirfoér betrakta
sjilva utovandet av en given praxis som en integrerande del av begreppets uttryck.

(ibid s 27)

Hir moter vi en aktiv utévare och en praktisk anvindning som i sin tur
ger upphov till begreppet. Samtidigt dr praxisen »en integrerande del av
begreppets uttryck«. Att begreppet eller regeln tar sig uttryck i en praxis dr
den bild som oftast ges av forhallandet mellan regler och handlingar.

De problem som synen pa en praxis som utgdende fran fixa regler och
begrepp leder till uttrycks kanske klarast av Polanyi i det som han gor till
utgingspunkt for ett resonemang i » Personal knowledge «

I shall take as my clue for this investigation the well-known fact that the aim of a skilful
performance is achieved by the observance of a set of rules which are not known as
such to the person following them. (Polanyi 1962 s 49)

Utifrdn den hir synen 4r en utdvare av en formdaga i grunden en regel-
foljare. Om han/hon inte kan redogora for reglerna beror det pa att de
ir undermedvetna eller utgérs av en speciell form av kunskap som ir
»tyst«. Detta ir inte en paradox i den meningen som vi tidigare tittat pa
paradoxala filt gentemot verkligheten, utan snarare en friga om vilka ord
och analogier vi anvinder nir vi forsoker uttrycka oss kring vad som ir att
kunna nagot.

Synen pa praxis som hirstammande fran regler leder i sin tur till sva-
righeter med synen pi sprikets roll i 6verforingen av praktiska kunskaper.
Det som man inte kinner till 4r svirt att prata om. Att praxisen inte fullt
ut kan uttryckas som regler anges till och med ibland som skil for atc
den overhuvudtaget inte skulle vara mojlig att »artikulera pé ett adekvat
sdtt.«

Here it is important to realise that the *not possible’-clause is a logical one. Tacit know-
ledge is thus knowledge which, for logical reasons, cannot be adequately articulated
by linguistic or notational means. The discretionary component in the Aristotelian
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conception of moral knowledge would be a case in point, as there is no established
principles for the application of moral principles. This example indicates that there
might be something to gain from reflecting rather persistenly on the application of dif-
ferent sorts of language rules if our aim is to clarify the specific idea of tacit knowledge.
(Johannessen i Dialogue, skill and tacit knowledge s 273)

»Tyst kunskap« blir en speciell form av kunskap i relief mot det som
sjilvklart godtas som kunskap i den tankestil som bide Wittgenstein,
Polanyi, Johannessen och Janik har gemensamt, ett steg tillbaka fran den
rena kunskap som kan sittas upp som regler for hur man gor nigot och
hur saker »ér«.

Att det inte gér att stilla upp regler for hur den kunskap som utgors av
moraliska virden ska anvindas betyder inte att den inte géir att artikulera
pa ett tillfredsstillande sitt. Den far sitt uttryck genom att den tillimpas
och kan uttryckas med hjilp av spriket i berittelsen om hur den tillimpa-
des. Detta dr inte pd nigot vis otillfredstillande. Begrinsningen ligger inte
i sprikets mojligheter att uttrycka kunskap, den ligger snarare i reglernas
oforméga att uttrycka nigot annat dn en liten del av det som ingér i en
praxis.

Ett sitt ate soka oppningar i kunskapsbegreppet r att som Johannessen
tala om fortrogenhetskunskap och firdighetskunskap i motsats till pasti-
endekunskap. Bo Goranzon uttrycker det sa hir:

Kunskap innehiller nigot mer in den pistiendekunskap vi kan verbalisera. Tvd andra
aspekter pd kunskapers natur ir angeligna att lyfta fram: fortrogenhetskunskapen
och firdighetskunskapen som ger den horisont ur vilken pistiendekunskapen tolkas.
Praktiken ir inte tillimpad teori som hela vart utbildningssystem outtalat utgar ifran.
Fortrogenhetskunskap och firdighetskunskap tar sin niring ur erfarenheten, men egen
och andras. Den grundliggande frigan ir hur vi kan utveckla vir férmiga att reflektera
over vara erfarenheter. (Goranzon 2001 s 88-89)

Om praktik 4r nigot mer in tillimpad teori blir frigan om hur vi vidgar
vér tolkningshorisont brinnande. Hur kan en personlig tolkningshorisont
som byggts upp utifrin en mingd erfarenheter formedlas?

Monster av handlingar

Till att borja med kan vi titta pa hur praktisk kunskap utvecklas. Nir jag
tinker p4 min egen undervisning ir det péfallande hur liten plats 6verfo-
randet av konkreta regler tar. Det ir inte s att jag forst stiller upp uttalade
regler och sedan visar hur jag gor nir jag foljer dem. Diskussionen fors
framfor allt utifrin olika handlingsmoénster och den mening som jag och/
eller studenten kan uppticka i dem.
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Lat oss gd mot en ytterlighet och se vad vi kan uppticka om vi renod-
lar ett forhillningssitt som dndd inte 4dr allefor lange frin verklighetens
situationer:

Om vi tinker oss en folkmusikspelman, vil bevandrad i den stil han spelat
i sedan barnsben och med ett stort forrdd av traditionella latar och sidana
han gjort sjilv, forankrad i en spelpraxis som han med tiden gjort till ett
personligt spelsitt. Just den hir spelmannen har tyvirr tappat rosten
genom en olycka.

Till honom kommer en elev som nyss borjat spela fiol och vill lira sig
av honom, vilket han gir med p4, trots sitt handikapp. Hur kan d under-
visningen gé till?

Spelmannen borjar formodligen med att be henne spela nigot som hon
redan kan. Han viljer sedan, utifrin den uppfattning han bildat sig om
arten av hennes forforstielse, en inte alltefér komplicerad lat, koncentrerar
sig pa forsta reprisen, spelar fore, tar kanske ner tempot pé svara stillen,
spelar lite extra tydligt pa de stillen som hon verkar ha svirt att uppfatta.

S4 smaningom borjar eleven fa till fingrar och strike enligt det monster
spelmannen visar. Hon boérjar ocksid kunna uppleva liten som en hel
gestalt vilket visar sig i att liten far ett flode den inte hade tidigare. Spel-
mannen kan visa att hon har forstitt med ett uppmuntrande leende eller
helt enkelt med att gé vidare till nista repris.

Ar det som hon di har tagit till sig ett exempel eller en regel? Svaret
pa fragan om spelmannens spel ir en regel eller ett exempel ligger i den
attityd som eleven intar till det handlingsmonster hon fate tillgang till. T
vilken min monstret dr bindande uttrycks inte direkt.

Spelmannen spelar inte exakt likadant varje ging, kanske for att laten
inte dr helt fastlagd, kanske for att han trottnat pa det han nyss gjorde,
kanske for att han vill visa att det ingdr i praxisen att gora vissa variationer,
kanske for att han helt enkelt borjar bli inspirerad. Det finns en grins nir
latens detaljer upploser sig i individuella hindelser, hur det dir ornamen-
tet blev den hir gingen, hur lingt strikdraget blev och f6ljden for tonerna
som kommer efter. Nir elevens urskiljning av enskildheterna i lirarens
spel blir tillrickligt detaljrike for ate lirarens personliga egenheter ska
komma i fokus kan liraren undvika den 6verdrivna detaljfixeringen genom
att helt enkelt gora pa ett annat sitt.

S4 smaningom far eleven en bild av vad som ir ett dterkommande
monster och vad som kan variera. Hon fir en forestillning om spelman-
nens tankestil. Men bilden ir inte helt fastlagd utan ror sig i filtet mellan
komposition och spontanitet pi ett sitt som eleven kan anvinda som for-
héllningssitt nista ging hon tar sig an en liknande lit.
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Ar spelmannens lat ett begrepp som 6verfors? Eller ir den ett exempel
ur en praxis? Den ir till att borja med ett handlingsménster som utgdr en
sammanhingande helhet f6r spelmannen. Nir han kinner att eleven kan
skapa en helhet i sitt eget spel utifrin de handlingsmonster han kan visa
har han lyckats 6verféra den praxis som utgors av hans eget sitt att spela
just den liten och i forlingningen en liten del av den speltradition som
han ir en del av.

Liten har en stabilitet som piminner om den stabilitet som finns i
det faktum att vi kan anvinda ord och gora oss forstddda utan att deras
betydelse ir helt fastlagd. Ordens mening kan vara tillrickligt stabil for
att gora dem anvindbara dven om sprikanvindningen inte dr definierad.
Det ir just det faktum att de inte dr helt definierade som tilliter oss att
anvinda dem pa 6verraskande och uttrycksfulla sitt.

S4 man kan se liten som bade ett exempel ur en spelpraxis och som ett
begrepp som ir ett stabilt monster sprunget ur praxisen. Men den ir inte
en regel. Om man ser den som en regel har man tagit ut vissa element
ur praxisen och gjort dem stela pd ett sitt som dr mer en parodi pd den
levande praxisen dn ett pregnant sitt att uttrycka den. Vissa aspekter av en
praxis kan uttryckas i regelform, men reglerna ir en forenkling och utsov-
ring av stabila element i praxisen, inte en grundliggande bas som praxisen
utgdr frin. I den praktiska anvindning som regler har, tex som forsta
anvisning for den som ir nybérjare inom ett dmne, finns alltid risken att
nyborjaren lases fast i ett stereotypt tinkesitt. Den kloke nyborjaren ser
regler som exempel.

I spelmannens fall har hans elev fitt med sig ett handlingsmonster som
for eleven kommit att utgéra en meningsfull helhet. Detta ir i sig tillrick-
ligt for ate spela laten. Nista 1lat kommer att vara littare for henne ate ta
till sig eftersom muskler och sinne kommer att vara férberedda pa vad de
ska mota utifrin de likheter som det nya stycket har med det férra. Det
blir mojligt att se en analogi med den tidigare liten. Vissa drag kommer
att vara gemensamma, pd samma sitt som vissa drag ir gemensamma for
spelmannens olika genomspelningar av samma lit. Genom att fi storre
erfarenhet av olika stycken kan eleven si smaningom urskilja vad som ir
en gemensam praxis for latarna i den stil spelmannen spelar i.

En stor del av kommunikationen i éverféringen av en praktik sker pa
det hir sittet, i delandet av en gemensam situation dir eleven upplever det
som ir mer och mindre variabelt i lirarens handlingsmonster.

Om vir spelman hade kunnat prata, pa vilket sitt hade han di kun-
nat underlitta den hir processen? Hans kommentarer hade formodli-
gen utgdtt frin den konkreta situationen och syftat till atc fista elevens
uppmirksamhet pi olika detaljer. » Titta pé just det hir«, »Ligg mirke
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till fingersittningen hir«, »si hir gor jag for att f3 fram den hir klang-
cn«.

Sprikanvindningen ligger ju inte bara hos liraren. Eleven kan fista
lirarens uppmirksamhet pa de rorelser eller tex den rytmik som ir svar att
uppfatta. Elevens fragor kan hjilpa spelmannen att se tydligare vad som var
problematiskt for just henne och tillita honom att gora férenklingar och
ovningar for att renodla vissa sidor av det som ingar i liten. Hur och vad
eleven fragar hade kunnat f en storre plats vilket hade varit till stor hjilp.

Forutom att fista uppmirksamheten pd detaljer och pé det sittet 6ver-
fora ett sitt att se pd vad som ir betydelsebirande i musiken hade han ock-
s& kunnat kommentera elevens helhetsuppfattning. »Spela ut«, »ta vara
pa kanterna i melodin«. Eller pi olika sitt spegla det intryck som elevens
spel gor. » Nu later det pa det hir sittet, min forestillning om laten ir mer
sd hir«. Han kan pa olika sitt foroka suggerera eleven in i den sinnesstim-
ning som han ser som forbunden med laten, med en liknelse eller bild.

Inte minst hade han kunnat siga nir han tycker att eleven kommit pi
ritt kurs och ge stod i att komma igenom det motoriska och psykiska mot-
stind som det innebir att lira sig ny musik.

Hittills har allt som spelmannen kunnat siga rort sig i direkt anslutning
till vad som finns i just den hir laten och hur just den hir eleven tar in
olika sidor av den. Kommentarerna utgir frin nigot som just har klingat
och idr knutna till sammanhang i vilka de filldes. De ir inte allmingiltiga,
utgor inte en metod som kan appliceras pd en annan elev.

Med spriket hade spelmannen ocksd kunnat formedla saker som inte
ar fullt s& specifika, beritta om latens eller musikstilens historia, jimfora
med andra liknande som kanske har en nigot annorlunda form, visa det
sitt vi anvinder for att skriva ner musik i allminhet eller prata om hur
man brukar tagla en strike, olika sorters bestringning osv. Men hur lingt
diskussionen tilldts fordjupa sig i mer allminna foreteelser avgors av pa
vilket sitt de hjilper eleven att komma forbi svarigheterna i den situation
hon faktiskt befinner sig i. Det var ju trots allt for ate lira sig spela som
hon kom dit.

Relevansen i sammanhanget av det som kan uttryckas i allménna termer
avgors av pa vilket sitt det kan paverka elevens handlingssitt. Monstren av
handlingar som eleven internaliserar dr den egentliga grunden for fortsatt
utveckling och kriver i sig inga regler for att kunna anvindas.

Teori och regler uppkommer oftast som efterkonstruktioner nir nigon
studerat de handlingsmonster som blivit till en praxis. Bach kinde aldrig
till den funktionsanalys som idag anvinds for att analysera hans harmonik.
Wienklassicismens kompositorer hade aldrig hort talas om sonatform.

Om man forsoker sig pa att formulera vad som ir gemensamt for hur
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ett antal utévare hanterar en viss musikstil kommer man ate fa svért ate
finna uttryckligt formulerade regler och ocksi att de aktiva ut6évarna inte
ir speciellt intresserade av att formulera sin kunskap pa det sittet.

Gemensamma utgingspunkter

Thomas Kuhn tar upp ett liknande férhillande nér han beskriver hur en
krets av forskare kan forenas av ett visst paradigm. Att utifrin forsoka hitta
en formulering av vad som dr gemensamt for ett kunskapsfilt later sig inte
goras i regelform.

Nigra av de generaliseringar han anvinder for att beskriva gruppens gemensamma
overtygelser blir oproblematiska. Andra [...] kommer att forefalla en aning for starka.
Formulerade pd detta sitt, eller vilket annat sidtt han kan forestilla sig, kommer de
ganska sikert att avvisas av nigra av medlemmarna i den grupp han studerar. Men
om enhetligheten i den vetenskapliga traditionen skall formuleras med nigon form
av regler blir det inte desto mindre nédvindigt att framhiva gemensamma utgings-
punkter inom ett givet omrdde. Som ett resultat av detta férblir sokandet efter regler
som ir tillrickliga for att definiera en speciell normal forskningstradition, en killa till
kontinuerlig och djup frustration. (Kuhn 1979 s 46)

Detta beror pa att forskarna utgar fran den praxis de trinats in i genom de
praktiska 6vningar de genomgitt i sin utbildning och den tankestil som
formedlats genom de lirare de mote och litteraturen de list.

Forskare arbetar frin modeller som de fitt genom sin undervisning eller genom
foértrogenhet med litteraturen, ofta utan att varken helt veta eller behéva veta vilka
egenskaper det dr som gett dessa modeller karaktiren av paradigmer for gruppen.
Eftersom det ir detta som sker behover de inte heller ndgon fullstindig uppsittning
regler. Den enhetlighet som demonstreras av den vetenskapliga tradition som de har
del i behover inte ens innebira existensen av en underliggande uppsittning regler och
férutsittningar som en ytterligare historisk eller filosofisk undersékning skulle kunna
avsloja. Ate forskare sillan diskuterar eller frigar vad det dr som gor en speciell friga
eller 16sning legitim kan locka oss att tro ett de dtminstone intuitivt kinner till svaret.
Men det behover bara antyda att de inte tycker att varken frigan eller svaret ir rele-
vant for deras forskning. Paradigmer kan foregd alla uppsittningar av regler som klart
kan abstraheras frin dessa och vara bidde mer bindande och mer kompletta in dessa.

(ibid s 48)

En uppgift for forskaren ar att hitta nya monster utifrin de svar som
yttervirlden ger pa de experiment han utfér. Formégan att strukturera nya
intryck till en sammanhingande helhet kan inte utgd frin en regel utan
bottnar i en kinsla fér de detaljer som ir specifika i en viss situation. De
monster som kan byggas upp utgir fran interaktionen gentemot omvirl-
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den och kan beskriva vissa delar av denna interaktion pa ett sitt som gor
det mojligt att gora en analogi med en annan situation. En string regel-
formulering gor den aspekt som den uttrycker mer renodlad och dirmed
littare att anvinda som killa till analogier.

Som exempel kan vi ta kroppars rorelser. Vi kan kasta en boll mot en
vigg och lita pd att den kommer tillbaka, dess rorelser foljer ett monster.
Om vi vill finga bollen méste vi ta hinsyn till en mingd faktorer. Vi
miste tex ge den en utgingshastighet, ritt riktning, ta hinsyn till bollens
studsformaga, vindens paverkan, viggens karaktir. Genom att stilla oss i
denna korseld av piaverkande faktorer blir vi si smaningom skickligare pa
att hantera de olika aspekterna, inte si att vi kan forutsiga exakt var bol-
len kommer att hamna, men tillrickligt f6r att den allt oftare ska hamna
inom det omride dir vi kan finga den. I detta finns en form av kunskap
om kroppars rorelse.

De moénster som kan sigas utgora regler uppstar ur var interaktion med
verkligheten. Vi kan uppticka regelbundenheter i hur verkligheten svarar
pé de prov vi kan utsitta den f6r. Genom att se nirmare pa hur olika for-
mer av bollar, pendlar, planeter och andra ting ror sig lyckades Newton
pa 1600-talet se det ménster som kan uttryckas i form av Newtons rorelse-
lagar. Vi kan med hjilp av dessa rikna ut var en ideal boll kommer att
befinna sig utifrin ideala utgdngspunkter om vi bortser frin de faktorer
som vi inte kan kontrollera i forvig. Men trots att berikningen ir exakt
kommer vi inte att kunna foérutsiga exakt var bollen kommer att hamna
eftersom det dr omdijligt ate fora in alla obekanta faktorer i berikningen.
For den som ska finga bollen 4r inte Newtons rorelselagar till speciellt
stor hjilp.

Deras virde ir 6verforbarheten frin ete filt till ett annat. En viss aspekt
av bollens rorelse dr 6verforbar till andra kroppars rorelse. En string regel
gor det mojligt att se det gemensamma draget pd ett tydlige sdct. Vissa
aspekter av kroppars rorelse gar att 6verfora mellan pendlar, planeter och
oscillatorer. T och med att regeln ger mojlighet att se en analogi mellan
foreteelser som tidigare var dtskilda kan den ge upphov till nya handlings-
sitt som hade varit svara att uppticka utan att referera till regeln.

Att regler kan fungera pa det sittet for inte med sig att praktisk kun-
skap primirt utgdr frin en formaga att hantera dem. Detta ir inte pd
nigot vis sagt for att forminska det sillsamma faktum att vi kan upp-
ticka stabila monster i omvirlden. Men i ljuset av nya praktiker och nya
erfarenheter av hur virlden svarar pd vira handlingar si forindras synen
pa det vi anvinder som regler och lagar, om inte for att de framstar som
osanna s pa det viset att grinserna for deras giltighet blir klarare. Rela-
tivitetsteorin gor inte Newtons lagar osanna, men den sitter grinser for
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deras giltighet. Att solen gar upp i dster och ner i vister dr riktigt sd linge
vi star pd jorden.

De monster vi kan formulera i ord och symboler omges av ett antal
exempel pd deras anvindning. Utan tillgdng till exempel som visar deras
forhéllande till verklighetens fenomen férlorar de sin mening.

Kring en regel finns ett antal typiska sitt att anvinda den och ett sitt
att uppfatta monster bland en stor mingd intryck. Reglerna ir ett konden-
sat av ett visst forhillningssitt gentemot verkligheten. Forhallningssittet
provas kontinuerligt gentemot de situationer som utdvaren moter.

Kontrapunkt

Ett exempel: den som vill lira sig att komponera musik finner sig ofta
pa en kurs i kontrapunkt. Hir far han eller hon lira sig ett sitt att skapa
flerstimmighet utifrin mycket strikta regler. Ett fital intervall ir konso-
nanta, alla andra dissonanta. Ett dissonant intervall maste férberedas och
upplosas till ett konsonant. Tva perfekt konsonanta intervall i f6ljd r inte
tillditna. Tillsammans med en del |8sare anvisningar som t ex att motrorelse
ir att foredra framfor medrorelse bildar detta ett mycket begrinsande sys-
tem som 4nda kan ha ett stort métt av komplexitet nir det handlar om att
skriva stycken for fyra eller fler stimmor.

Anledningen till att kontrapunktsstudier ir en del av undervisningen
ir inte att elevens verksamhet som kompositor ska handla om att skriva
stycken i string kontrapunkt. Det handlar om att lira studenten att se
detaljer i forhallandet mellan stimmor och utveckla sin férméga att rora
sig inom en begrinsning pé ett kreativt sitt. Trots striktheten i reglerna
finns det mojlighet till estetiska val, inte minst for att det finns manga
situationer dir olika regler kommer att strida mot varandra. De stilfragor
detta ger upphov till kan ses utifrin exempel pa hur tex Josquin, Palestrina
eller Bach skrivit kontrapunke.

Kontrapunktens regler dr frin borjan sprungna ur de olika praktiker
som dessa kompositorer exemplifierar. Synen pa reglerna forandras i stil-
skiftena. Idealexemplen och de regler som kan himtas ur dem ger tillsam-
mans en bild av ett tonsittarhantverk som eleven inbjuds att sjilv forsoka
hantera. Erfarenheterna av hanterandet kan 6verforas till andra musik-
stilar.

I all musik som har mer 4n en stimma finns ett element av kontrapunkt.
Att det finns ett virde i att renodla den aspekten medfor inte att den styr
kompositoren. Den som dgnar sig dt att skriva kontrapunkt utforskar en
sida av det filt av motsittningar som kompositéren har att rora sig i.
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Overtoner

En invindning mot synen pa regler som uttryck for stabila aspekter av en
praxis skulle kunna vara kontrapunktens samband med det ménster som
finns i de naturliga 6vertonerna. Att intervall blir konsonanta beror pi att
ménga av deras grundliggande 6vertoner stimmer 6verens. Alltsd skulle
kompositérens handlingar kunna ses som ett anvindande av de regler som
styr naturliga 6vertoner.

Att fora resonemanget pa det viset dr ungefir som att siga att en biolog
foljer kvantfysikens regler. De monster man kan se i biologin féljer inte pa
nigot regelbundet sitt ur fysiken. For att f4 ut nidgot av Darwin behover
man inte kunna fysik. Biologiska fenomen ir inte nédvindigtvis reducer-
bara till fysikaliska.

For den som utovar den praxis som delvis kan uttryckas i kontrapunk-
tens regler dr akustikens lagar inte nigot som han/hon direkt forhaller sig
till i sjilva skrivarbetet. Det dr darfor inte rimligt att siga att de foljs. Om
det finns grundliggande monster i virlden och hur i sd fall vir mojlig-
het att handla foérhiller sig till dessa ménster ir fortfarande en teologisk
fraga.

Reglerna kan vara till hjilp atc 6verfora en tydlig aspekt av en praxis
som sedan finns nirvarande som referens i utévandet. De fir mening forst
nir denna referenspunkt anvinds for att tydliggora det spanningsfilt som
ligger i det praktiska handhavandet. Utévarens friga ir om de mojliga
handlingsménster som kan hirledas ur reglerna verkligen leder till ett
indamaélsenligare sitt att agera. Meningen skapas i den situation som han
eller hon har att hantera.

Lagar som killa till analogier

Den tankestil som reglerna ir ett uttryck for anvinder dessa som begrins-
ning for att kunna gora analogier mellan olika situationer. Nir reglerna
anvinds som analogi mellan ett omride och ett annat foérindras deras
uttryck i samspel med de begrinsningar som det nya omradet stiller upp.
Deras uttryck blir bundna till det sammanhang de anvinds i.

Thomas Kuhn pratar om vetenskapliga formler som »lagskisser« som
forskaren anvinder for att kunna se likheter mellan olika situationer. Det
analogiska tinkandet 4r grunden bide for att forstd och ha nigon nytta av
formlerna. Han anvinder just Newtons andra rorelselag som exempel:
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Det ir inte riktigt sd att logiska och matematiska operationer appliceras direkt pa for-
meln f = ma. Vid nirmare undersékning visar sig denna formel vara ett schema eller
skiss till en lag. Nir den studerande eller forskaren gir frin en problemsituation till en
annan skiftar ocksd de tillimpliga symboliska generaliseringarna. Nir det giller frite
fall forvandlas f = ma till mg = m - d2s/dt?; for den enkla pendeln férvandlas den till
mg sin 6 = -ml - d26/dt?; for ett par vixelverkande harmoniska oscillatorer blir den
tva ekvationer, varav den forsta kan skrivas m - d?s,/de* + ks, = k,(s,— s, +d); och
fér mer komplexa situationer som gyroscopet tar den sig andra former dir familje-
likheten med f = ma ir dnnu svarare att spara. Nir den studerande lirt sig identifiera
krafter, massor och accelerationer i ett antal nya typer av fysiska situationer, har den
studerande ocksd lirt sig att skapa den ritta versionen av f = ma for att relatera dessa
till varandra. Detta blir ofta en version som han inte tidigare har lirt sig den exakta
motsvarigheten till. Hur har han lirt sig detta?

Vi far en ledtrdd genom ett fenomen som ir vilkint bade foér forskarstuderande
och vetenskapshistoriker. De studerande gor ofta erfarenheten att de list igenom
ett lirobokskapitel och tyckt sig forstd det perfekt, men indd har svdrigheter med
ate 16sa ett antal av problemen i slutet pa kapitlet. Det dr vanligen ocksd sd att dessa
problemsvérigheter 16ses upp pa samma sitt. Med eller utan lirarens hjilp uppticker
den studerande ett sitt att se sitt problem som en motsvarighet till ett annat problem
som han redan triffat pa. Nir han har sett likheten och forstatt analogin mellan tva
eller flera olika problem kan han relatera symbolerna till varandra och anvinda dem pa
verkligheten pi ett sitt som tidigare visat sig effektivt. Lagskissen, exempelvis f = ma,
har fungerat som ett instrument och visat den studerande vilka likheter han ska leta
efter och det ljus som situationen ska ses i. (Kuhn 1979 s 153-154)

Ur praxissynpunket ir teorins funktion att hjilpa utdvaren att se nya sam-
manhang och tillita den enskilde utdvaren att se sin praktik i ett nytt ljus.
De som utdvar en praktik ir inte ointresserade av teori om de kan se en
mening i den, dvs om de kan forestilla sig att den kan forindra deras prak-
tik, [ata dem gora en ny upptickt. Manga praktiker grinsar till ett flertal
olika omréiden.

Sambandet teknik- sinne fir mig att tinka pd 7o-talet da jag liste fonetik pd univer-
sitetet efter att ha jobbat ett 10-tal ir som sdnglirare.

Vilken njutning att ta del av kurvor och spektrogram!! Att studera hur formanter
flyetades vid olika kikavstind, att patagligt se det subglottala trycket pi diagram!!

Jag kinde att en annan del av hjirnan som tidigare inte varit s3 aktiv, borjade
arbeta. Det blev till en fruktbar dialog mellan mina tva hjirnhalvor.

Sangpedagogyrket dr ju egentligen en mixtur av manga yrken vid sidan av vir
ursprungliga profession, fastin sisom amatorer.

Vi dr fysiker med viss kunskap om akustik, fonetik m m.

Vi ér fysiologer med kunskap om kroppen.

Vi dr spriklirare med kunskap om ménga sprik.

Vi idr psykoterapeuter med kunskap om inre drivkrafter.

Detta ir kanske en beskrivning av en rik och fruktbar dialog mellan sinne och
teknik. (Hilphers Ss)
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Ett forsok att tringa in i dessa olika omraden leder snabbt till en oge-
nomtringlig mingd information att ta stillning till. Urskillningen av vad
som 4r virt att ta till sig styrs av forestillningen om vad som faktiskt kan
péverka praktikerns handlingar, i det hir fallet sittet att undervisa. Prak-
tikerns forhallningssitt till teoretiska resonemang handlar till stor del om
att sovra, att orientera sig i mingden av mojliga infallsvinklar och aktivt
undersoka vad som gér att inférliva i det personliga utévandet. Det 6vriga
kan inte tillatas lasa tanken.

Innehallet i en praxis

Den syn pa praktisk kunskap som hir skissats upp skiljer sig frin den syn
pé praxis som ett tillimpande av regelverk som utforskats av tex Kjell S
Johannessen:

... Wittgensteins begrepp prawxis. Begreppet infors i anknytning till hans analys av att
vara styrd av ndgot i sin verksamhet. Det styrande inslaget kan vara ett begrepp, den
visterlindska konventionen for att lisa en text (man borjar overst till vinster och ldser
mot hoger), en moralisk eller estetisk norm, en juridisk eller vetenskaplig lag, en mate-
matisk princip, en tumregel, en etikettsregel etc, etc. Sddana verksamhetsstyrande
inslag kallar Wittgenstein med en gemensam beteckning for regler. En regel kan séledes
sdgas vara det allminna och tminstone delvis artikulerbara innehdller i en verksamhet.
Gemensamt for alla typer av regler ir forhillandet att de ska praktiseras, utdvas, anvin-
das eller foljas. Och att folja en regel kallar Wittgenstein en praxis (FU § 202). Begrep-
pet praxis ir siledes ett begrepp om en helhet bestdende av en regel och dess etable-
rade anvindning. Det ir detta begrepp som utgér sjilva kirnan i hans forsok att synlig-
gora hur sprik och verklighet dr férbundna. (Johannessen 2007 s 69-70)

Den hir synen pa praxis utgar frin att regler har en mer grundliggande
betydelse d4n den praxis som omger dem. I Johannessens tolkning blir de
till och med till sjdlva innehéllet i verksamheten. Helheten bestir av regeln
och dess anvindning, i den ordningen.

Fragan dr om det dr de estetiska normerna som styr konsten, i vilken
grad en tumregel binder oss? Forestillningen om att reglerna skulle vara
ett uttryck for sjilva innehallet i verksamheten bortser fran det aktiva
meningsskapande som ir en forutsittning for att vi ska ha nigon nytta av
dem och den historia som ir grunden till att de 6verhuvudtaget finns till.
Om man i stillet ser en praxis som i forsta hand ett antal etablerade hand-
lingssitt och i andra hand de regler som kan kondenseras ur praktiken
l6ser man en del svirigheter, framfor allt den som handlar om hur praxisen
kan artikuleras i sprik.

Nir vi handlar gentemot verkligheten méste vi forhalla oss pa ett ome-
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delbart sitt till vira sinnesintryck. Vart sinne méste vara i rorelse eftersom
verkligheten ir forinderlig. Vi maste tolka vara intryck, vinta pa ett limp-
lige tillfille for att gripa in i ett skeende som péagar. Det vi upplever ir inte
entydigt, det finns manga olika sitt att rikta sin uppmirksamhet gentemot
samma skeende.

Svarigheten med att formulera en praxis i sprak grundar sig i de para-
doxala filt utévaren moter i praktiska situationer och gradvis dvar upp sin
skicklighet i att hantera. Om praxisen reduceras till en spraklig entydighet
gar formdgan till rorelse forlorad, den avvigning mellan oférenliga stind-
punkter som dr grunden for att handla pa ett flexibelt sitt. Utdvaren virjer
sig mot att formulera sin verklighet pd det sittet eftersom formuleringen
ger intryck av en falsk tydlighet som snarare leder till ett mekaniskt mons-
ter 4n det subtila tolkande och agerande mot situationsbundna skiftningar
som ir den skicklige utdvarens kinnemirke. For att gripa in i skeendet
behovs en repertoar av mojliga handlingar och en uppfattning om vad som
ir meningen med att handla 6verhuvudtaget.

Vi kan mycket vil anvinda spraket for att tillgodogéra oss en praxis om
det anvinds i syftet att lita oss vidga och rora oss mer obehindrat i filtet av
mojliga handlingar. Det kan tex anvindas for att ta del av andras exempel
pa handlingssitt och tydliggora vilka intressen som det dr viktigt att ta
hinsyn till. Skarpa sprakliga formuleringar, t ex i regelform, gor ett enskilt
forhéllningssitt tydligt och dirmed littare ate forhalla sig dill.

Det slutliga valet av hur vi handlar kan inte avgoras av en regel utan
sker spontant, i situationen, ofta utan mojlighet till eftertanke. Spraket
kan hjilpa oss att bygga upp den fond av internaliserade bilder som vér
fantasi di kan gripa efter.

Nir vi pratar om fortrogenhetskunskap och omdoéme ir det just det
situationsbundna i utévandet vi vill framhalla, kontakten med de omedel-
bara upplevelserna och deras forbindelse med vér kroppslighet. Kjell S
Johannessen tar upp temat:

Det reaktionsmissiga och beteendemissiga greppet om verkligheten méste séledes
sidgas vara en mojlighetsbetingelse for all minsklig kommunikation éver huvud taget.
Det ir i denna bemirkelse vi med ritta kan siga ate praxisbegreppet hos Wittgenstein
ir férbundet med det givna - med de livsformer som i hans perspektiv representerar
det givna. (Johannessen 2007 s 78)

Samtidigt som kontakten med de yttre intrycken som pockar pi handling
ir en forutsittning for utdévandet behovs ocksd ett visst matt av avstand
som gor det mojlige ate iaketa sina handlingar och tankemoénster. Upp-
rittandet av ett sidant avstind ir det som gor urskillning och omdéme
mojligt.
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I den undersokning av var kroppslighet som Maurice Merleau-Ponty
gor i »Kroppens fenomenologi« rér han sig i detta grinsland. Med
utgidngspunkt i den amputerades upplevelse av att ha kvar den ampute-
rade kroppsdelen i sin inre virld beskriver han hur den direkta, reflex-
missiga, uppfattningen av virlden ir utgingspunkt f6r skapandet av ett
inre »rumx, vilket genom att ligga pa ett visst avstind frin det spontana
skapar ett seende som annars inte vore mojligt.

Om minniskan inte ska kapslas in i den synkretiska omvirld dir djuret lever som i
ett extatiske tillstdind, om hon ska vara medveten om en virld som den gemensamma
grunden for alla omvirldar och som skideplats for alla beteenden, sd ir det nodvin-
digt att ett avstind skapas mellan henne och det som ropar efter hennes handling
[...] Varje sirskild reaktion maste upphéra att ta hela hennes praktiska file; dessa
reaktioner mdste utvecklas i periferin i stillet for i mitten av hennes existens, och
de far till slut inte lingre varje gang kriva ett sirskilt stillningstagande, utan maste
vara utformade en gang for alla i sin generalitet. Det ir siledes genom att ge avkall
pa sin spontanitet, genom att engagera sig i virlden med hjilp av stabila organ och
foretablerade kretslopp som minniskan kan skaffa sig det mentala och praktiska rum
som i princip kommer att befria henne frin hennes omvirld och som fir henne att se
den. (Merlau-Ponty 1997 s38)

Det som vi har nytta av att ha nirvarande i virt inre rum ir det som tillater
oss att se yttervirlden och vara reflexmissiga impulser pa ett sitt som gor
det mojligt att handla reflekterat. Vi vixlar mellan att ga helt upp i hand-
lingen och ta ett steg tillbaka for att se hur resultatet blev och hur vi kan
ga vidare. I det inre rummet bygger vi upp olika typer av forestillningar
som tilliter oss att kasta oss i handlandets fléde pa nya sitt, utan att vara
bundna av det reflexmissiga.

Det finns ett virde i att gora dessa forestillningar tydliga, att de kan bli
ett avstamp och en tydlig intention som hjilper oss att sovra i mingden
av intryck. En tydlig intention kan provas, men den kan i slutinden aldrig
tillitas styra den faktiska handlingen pa ett regelmissigt sitt.

Typiskt for konstnirliga arbetsprocesser dr den mingd av forestill-
ningar, strukturer och former som forkastas, inte for att de nédvindigtvis
ir diliga eller felaktiga, utan for att de inte leder till ndgot meningsfullt
nir de provas i det faktiska samspelet mellan deltagarna och med de yttre
forutsittningarna. Provningen sker med avstamp i en forestillning, men
utan att forestillningen tilldts bli en foérutfattad mening om vad som ska
hinda, i det tillstind av kontakt med sinnesintrycken utan vilket vara fore-
stillningar stelnar till mekaniska monster.

Att syssla med psykologi innebir nédvindigevis att, under det objektiva tinkandet
som ir upptaget av firdiga ting, méta en forsta dppenhet f6r tingen utan vilken det
inte skulle finnas nagot objektivt tinkande. (Merlau-Ponty 1997 s 49)
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Om vi ser ndgot kan det beskrivas i sprik. I den mén vi ser dterkommande
orsakssamband kan de uttryckas som regler. Reglerna uttrycks i det sprak
vi skapat utifrdn det vi sett och 4r bundna till samma begrinsningar.

Begreppens utkanter

Wittgensteins utforskande av sprakets grinser leder till en gradvis for-
indring av inneborden i ord som sprdk och regel. Fran att under sin forsta
period framfor alle ha undersokt det formallogiska sprikets grinser for-
indras senare hans syn pa sprik till att inkludera inte bara vardagsspraket
utan dven gester och andra tecken som gor det mojligt att kommunicera.
Hans forindrade uppfattning om sprak paverkar dven synen pi regler,
matematiska och andra. Regelbegreppet blir vidare och inkluderar dven
foreteelser dir inte utfallet av anvindningen av reglerna ir forutsigbar pa
samma sitt som i de strikta logiska regler som hans tinkande utgér fran.
Det ir just den hir glidningen i frigan om reglerna som ir grunden for
det tinkande kring praxis som ir ett starkt nirvarande tema i hans senare
filosofi.

Ett exempel kan vara den analogi han gor i sin forsta bok mellan spri-
kets forhillande till virlden och de olika former musik kan uttryckas i:

4.014 Grammofonskivan, den musikaliska tanken, notskriften, ljudvigorna, alla stér
de till varandra i samma avbildande interna relation som rader mellan spriket och
virlden.

De har alla den logiska strukturen gemensam.

4.0141 Det finns en allmin regel, enligt vilken musikern kan avlisa symfonin ur parti-
turet, enligt vilken man ur skiran pa grammofonplattan kan hirleda samma symfoni
och med hjilp av den férsta regeln om igen kan hirleda partituret ur symfonin. Diri
bestar just den inre likheten mellan dessa skenbart s& helt olikartade foreteelser. Och
regeln ir den projektiva lag, enligt vilken symfonin projiceras i notskriften. Den ir
regeln for dversittningen av notskriften till grammofonplattans sprak. (TL-P)

I de hir tva citaten sker en glidning mellan en »avbildande intern rela-
tion« och en »allmin regel«. Wittgensteins forestillning ir att man med
hjilp av ett sddant regelverk skulle kunna hirleda den notskrift man utgick
ifrin utifrin resultatet av en serie »avbildningar« eftersom det finns en
inre likhet som star fast och som far sitt starkaste uttryck i »reglerna« for
hur musikern »avliser« symfonin.

Ur musikerns synvinkel dr det omdojligt att bortse frin den tolknings-
process som ligger i 6verforingen mellan olika modus. Tonsittaren tolkar
sin inre forestillning till noter, som i sin tur tolkas av musikern. Det som
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kommer ur denna process tolkas till en inspelning av inspelningsprodu-
centen/teknikern vars resultat sedan speglas genom en ljudanliggning till
en lyssnare. Det som lyssnaren kan uppleva piverkas av alla dessa tolk-
ningssteg som alla ir beroende av tolkarens erfarenhet och personlighet
och de akustiska rum och tekniska [6sningar som ir involverade. Det finns
ingen allmin regel som leder tillbaka till samma notbild som var utgings-
punkten. Forestillningen att en sddan regel skulle vara mer grundliggande
in resultatet av de olika tolkningsprocesserna leder i sin férlingning till atc
de olika stegen reduceras till ett passivt tillimpande av regeln in ett aktivt
forhéllningssite till styckets helhet och den del av tolkningsprocessen som
ir situationsbunden och meningsskapande.

Mot detta kan stillas den syn som kommer till uttryck i det som Witt-
genstein arbetade med under sin sista tid, de anteckningar som samlats i
den bok som kallas » Om visshet«. I denna undersoks med vilken ritt vi
kan sdga att vi vet ndgot, till skillnad frin att vi tror ndgot. Hir har fore-
stillningen om regler forindrats radikalt, frin en bild av regler som verk-
lighetens underliggande lagar till insikten att vi inte ens kan forstd vad vi
menar med reglerna utan tillging till de omdémen och exempel som givit
upphov till dem.

139. Regler forslar inte till att faststilla en praxis utan man behéver ocksd exempel.
Vara regler limnar bakdérrar 6ppna, och praxis miste tala for sig sjilv.

140. Vi lir oss inte praxis att filla empiriska omdémen genom att lira oss regler; man
bibringar oss omdémen, och deras sammanhang med andra omdémen. E# helher av
omdomen gors trovirdig for oss. (OV)

Den forindrade synen pa regler utstricks till och med till rent matema-
tiska forhillanden:

43. Vad for en sats dr detta: »Vi kan inte ha riknat fel i 12x12=144«? Det maste
dock vara en sats i logiken. - Men ir den inte detsamma som konstaterandet att
12X12=144?

44. Om du fordrar en regel ur vilken det framgdr att man inte kunde riknat fel hir, s&
ir svaret att vi inte lirde oss detta genom en regel, utan genom att vi lirde oss rikna.

45. Riknandets vésen lirde vi kinna da vi lirde oss rikna.

46. Men kan man alltsd inte beskriva hur vi forvissar oss om att en utrikning ir till-
forlitlig? Jovisst! men nigon regel framtrider dirvid inte. - Men det viktigaste dr: Det
behovs ingen regel. Ingenting fattas. Vi riknar enligt en regel, det ér tillricklige.

47. Sé riknar man. Och derta dr att rikna. Det som vi tex ldr oss i skolan. Glom denna
transcendenta sikerhet som sammanhinger med ditt begrepp om sjilen. (OV)
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Skillnaden mellan det som beskriver regelmissiga forhillanden och det
som beskriver erfarenhet ir inte alltid skarp. Det vi betraktar som sant
kan ofta beskrivas i regelform, men om vi ombeds forklara varfor vi ser
det som sant ir vi tvungna att falla tillbaka pa erfarenhetssatser, antingen
de som finns inbidddade i vér kultur eller vira egna minnen. Wittgenstein
uttrycker sig kring detta i nirmast poetisk form:

94. Men min virldsbild har jag inte dirfér att jag forvissat mig om dess riktighet; inte
heller for att jag 6vertygat mig om dess riktighet. Utan den ir den nedirvda bakgrund
mot vilken jag skiljer mellan sant och osant.

95. De satser som beskriver denna virldsbild kunde héra till ett slags mytologi. Och
till sin roll liknar de spelregler, och spelet kan man ocksa lira sig rent praktiskt, utan
uttalade regler.

96. Man kunde férestilla sig att vissa satser med formen av erfarenhetssatser hade
stelnat och fungerade som ledning for flytande erfarenhetssatser som inte hade stelnat;
och att detta férhillande indrades med tiden, i det att flytande satser stelnade och stela
blev flytande.

97. Mytologin kan igen bli flytande, tankarnas flodbidd férskjutas. Men jag skiljer
mellan vattnets rorelse i flodbidden och dennas forskjutning; fastin det inte finns
ndgon skarp atskillnad mellan dem.

98. Men om nigon sade »Alltsé ir logiken en erfarenhetsvetenskap«, sa skulle han ha
oritt. Men detta ir riktigt, att samma sats en ging kan behandlas som underkastad
erfarenhetens provning, en annan ging som regel for provning.

99. Ja, den dir flodens strand bestir delvis av hart berg, som inte férindras alls, eller
bara omirkligt, och delvis av sand, som #n hir, 4n dir spolas bort eller férs till. (OV)

Slutord

I stillet for att se en praxis som en regellos anvindning av en regel kan det
vara rimligare att se de regler man kan stélla upp f6r en verksamhet som en
avspegling av de mest stabila aspekterna av de handlingsmoénster som det
regellsa hanterandet av ett stort antal situationer har givit upphov till.

Att studera en praxis ir i grunden en strivan efter att vidga sin reper-
toar av sitt att hantera omvirlden. Om omvirlden dr mangtydig méste det
sprik som ska beskriva praktikerns forhallande till den kunna ge uttryck
for de inneboende motsittningar vi dr intresserade av. I det arbetet har vi
ingen nytta av ett regelbegrepp som vi givit en metafysisk laddning som
verklighetens grundliggande moénster. Det dr snarare mingtydigheten vi
vill f4 erfarenhet av, genom exempel, antingen de uttrycks i spriklig form
eller i handlingar vi kan se och reflektera 6ver.
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Det metafysiska i regelbegreppet innebir ocksd att det som inte kan
uttryckas i regelform blir en specialform av kunskap som framstir som
problematisk att 6verfora, »tyst« eller »intransitiv«. Kanske gor vi klo-
kast i att begrinsa anvindningen av ordet regel till den typ av logiska
utsagor som leder till ett bestimt definierat mal, som kan omformas till
algoritmer, och acceptera att vart grundliggande férhillande till verklig-
heten inte kan omfattas av den skenbara trygghet som det mekaniska i
foljandet av en regel ger sken av.

Det speciella med den form av kunskap som 6verfors mellan musiker
ir att den dr handlingsnira. Musikhogskoleliraren anvinder sig av sprik i
en handlingskontext.

Undersokningen av vilken mening som kan ligga i en viss handling
sker i samband med en direkt sinnesupplevelse. Att sitta sprik pa nigot
kan vara ett sitt att urskilja betydelsebirande detaljer i upplevelsen. Det ér
sedan mojligt att anvinda urskillningen som avstamp in i en ny handling.
Den distans till sinnesintrycken som processen att gestalta en upplevelse i
ord innebir kan anvindas for att fa oss att se nidgot nytt i det vi har framfor
oss, for att hindra oss att fastna i ett de statiska reaktionsmonster som vira
inlirda vanor och tankestilar i lingden leder till.

Ett levande musicerande gar utover orden. Spriket kan ha en betydelse-
full roll i processen att nd fram till en musikalisk helhet, men det anvinds
som sprangbrida, som arbetsmetod i férhallande till de handlingsmonster
som stdr i fokus. Dess roll nir det giller att utveckla en konstnirlig praktik
ir inte att definiera eller forklara utan att tillféra en spiannvidd, férdjupa
upplevelsen av de paradoxala filt som 4r forbundna med utévandet. I an-
vindningen av spriket pd detta sitt ligger ett erkinnande av handlingen
som fullodigt kunskapsuttryck som i sig inte kriver nigon forklaring eller
analys.

Nir musiker och musikldrare pratar om musiken gor de det oftast uti-
fran ett specifikt exempel, ndgot som just har hint eller som utgor ett
exempel som har tillrickligt stark laddning for ate vara vire ate hinvisa dill.
Handlingen ir inte en tillimpning av nigot som kan uttryckas sprakligt,
utan spraket utgdr frin handlingen, anvinds for att pa olika sitt belysa vad
det var som hinde.

De kommentarer som fills i ett undervisningsrum ér ofta helt obegrip-
liga for den som inte har tillging till den sinneserfarenhet som liraren och
studenten delar. Ibland kan en kort kommentar eller gest forskjuta fokus
pé ett mycket betydelsefullt sitt som kan vara helt ogripbart fér en utom-
stiende iakttagare. Ofta bygger den sortens kommentarer pi ett analogiskt
tinkande, ett »tink som om«, en metafor eller bild som forhaller sig till
den tankestil som eleven visar i spelet.
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Det analogiska tinkandet definierar inte, det ser en viss likhet mellan
olika erfarenheter, fortydligar nigot utan att ldsa fast tanken. Tvirtom
uppmuntrar analogin till ett sékande i den egna erfarenheten, till att for-
ankra det som just hinde i den egna personligheten. I stillet for att leta
efter kunskap i formen av allmdnna monster 4r malet att géra handlingen
mindre allmin, mer specifik, gora just den hir musiken till nigot som inte
later som nigot annat.

Erfarenheterna vi anvinder oss av for att se analogier med den situation
vi har framfor oss behover inte nédvindigtvis vara sjilvupplevda. De kan
utgoras av nigon annans exempel som vi fitt berittat for oss pé ett site
som var tillrickligt levande for att meningen med exemplet skulle sté klart
for oss. Aven processen med att formulera ett exempel fér ndgon annan ir
meningsskapande eftersom de val den innebir medfér att de mest betydel-
sefulla delarna av sinneserfarenheten tas fram och blir tydliga.

Det speciella med sprakanvindningen i konstnirliga praktiker ir den
speciella vaksamhet som konstniren behover tilldgna sig for att avgora nir
ord och forestillningar verkligen leder vidare till en kreativ handling. Den
vaksamheten leder till att ofruktbara tankemodeller obonhorligt sovras
bort.

Driften att prova i handling, att inte néja sig med forestillningen, 4r en
viktig del av konstnirskapet. Men fragan ir vad som finns att prova, vad
som finns tillgingligt att associera till, pd vilket sitt situationen jag har
framfor mig stdr i analogi till mina tidigare erfarenheter? Det dr hir ett
forsprakligande av erfarenhet kan vara till hjilp, om det kan ske utan att
forlora handlingen ur sikte.

I den diskussion som pagir om vad som kan sigas vara forskning i ett
konstutévande har ofta sprakliga beskrivningar av de konstnirliga arbets-
processerna stitt hogt pad dagordningen. Det finns en stark rorelse mot
utbildningsformer dir en skriven text ska bedomas i examina vid sidan av
sjilva utovandet. Hur bedomningen av det skrivna ska ske, och hur det ska
avgrinsas mot andra former av akademiska texter ir dnnu oklart.

Deltagarna i dialogseminarierna skriver inte texter i syfte att de ska
fungera som fristdende uttryck, de anvinder sin formiga till reflexion for
att fordjupa sin praktik. Texterna ér tillfillighetsverk, tillkomna utifrin
maélet att sitta ndgot i rorelse eller leda ndgot vidare.

De fir sitt virde i férsta hand utifran sitt forhallande till den enskilde
utovarens erfarenheter och hur terkopplingarna de ger upphov till bland
ovriga deltagare kan dterforas till den egna praktiken. I rollen som semina-
rieledare har jag i grunden ingen anledning att géra nigon bedémning av
deras virde som fristdende texter, jag anvinder dem som avstamp for att
se om det kan finnas nigot att himta som har betydelse for hanterandet
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av den praxis som seminarierna syftar till att utveckla. Att de sedan ibland
kan fungera att ldsa utryckta ur sitt ssammanhang ér snarare en bieffekt 4n
ett mal.

Den kunskapssyn som ligger bakom utgar fran den personliga, inda-
maélsenliga och situationsbundna handlingen som uttryck foér vad det ir
att kunna eller veta ndgot. Den forhéller sig pa ett annat sitt till sprikliga
begrepp dn de intellektuella traditioner som strivar efter att definiera sig
fram till en fast bild av verklighetens skiftande skeenden. Om ett férsprak-
ligande ska anvindas som arbetsmetod for konstnirlig utveckling och
forskning behovs en medvetenhet om det handlingsnira sprakets villkor.

Den som strivar efter att utforska det meningsfulla i en situation ir
upptagen av vad som ir betydelsefulla detaljer i situationen. For att for-
medla dem behovs hela den omedelbara uttrycksfullheten som finns den
kreativa anvindningen av spriket, i de triffande bilderna och de inspire-
rade berittelserna. Om vi vill ta vara pd den formen av kunskap behéver
vi, forutom att forsta vilken sorts virde som ligger i den, skapa ett forum
dir utovarnas personliga meningsskapande stods.

Jag har i den hir avhandlingen foérsokt visa pa ett forhdllningssitt och
en arbetsform som kan vara fruktbara for att skapa ett sddant forum, och
att den kunskapssyn som ligger bakom kan vara till hjilp for att utveckla
och overfora erfarenheter dven inom konstnirliga omraden.

Om ldsaren kan hitta nagot i innehéallet som gor det mojligt att se nya
sidor i den egna praktiken, sdtta ndgot inre i rorelse som leder till nya sitt
att handla, har arbetet med boken varit meningsfullt.
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