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7 Arkitektur och modernitet
Helena Mattsson

I antologins titel ställs två bekanta begrepp mot var-
andra – arkitektur och modernitet. Det är vardagliga begrepp 
vilkas betydelser kan tyckas självklara. Men det är också två 
vaga begrepp som alltid måste definieras utifrån sina enskilda 
sammanhang, vilket ger en mångfald av innebörder. När vi ta-
lar om arkitektur kan det gälla allt från enskilda byggnadsverk 
till stora planerade områden. Begreppet arkitektur får ofta stå 
för kvalitet, kanske mer sällan inom dagens teoribildningar 
men desto oftare i den kommersiella världen, som i till exempel 
mäklarannonser och reklam. Men vad är det som gör att något 
blir arkitektur?

Arkitektur kan, liksom konst, uppfattas som en insti-
tution bestående av många skilda praktiker, som formgivning, 
modellbyggande, marknadsföring, förhandlingar, skrivande, 
journalistik eller kritik. Vad som är arkitektur och vad som inte 
är arkitektur avgörs inom institutionen, eller inom ”arkitektur-
fältet”, som det också skulle kunna benämnas. Var gränsen går 
är under ständig förhandling mellan de ingående aktörerna: 
arkitekter, kritiker, finansiärer, beställare, konsumenter och 
ingenjörer med flera. Detta visar att arkitektur kan betraktas 
både som materiell praktik (konkreta byggnationer) och som 
ett diskursivt fält (ett förhandlingsfält mellan aktörer). Den här 
antologin försöker belysa ämnet och begreppet arkitektur från 
så många perspektiv som möjligt för att visa bredden på det fält 
som bygger upp det vi kallar ”arkitektur”. 

Modernitet i bestämd form för lätt tanken till en 
generell historia om utvecklingen av det moderna samhället. 
Även om vissa teman återkommer i många sammanhang så är 
det viktigt att påminna sig om att det inte finns en modernitet, 
utan flera. Varje situation är specifik och varje händelseförlopp 
måste förstås utifrån sina lokala och specifika förutsättningar. 
Modernitet är ett begrepp som har en lång historia. Ordet mo-
dernus myntades redan under medeltiden (modo=nyligen, just 
nu) och den moderna tiden benämndes som modernitas. Under 
samma tid uppstod den långvariga tvisten mellan ”de antika” 
som var anhängare av den antika poesin och ”de moderna” som 
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utvecklade en ny poesi. Denna strid har levt vidare och tagit sig 
en mängd olika uttryck genom historien. De går att spåra ända 
in i den postmoderna eran, i uppdelningen mellan en historise-
rande gren och en gren som förhåller sig till marknaden (vilket 
inte nödvändigtvis behöver betyda marknadsbejakande). Be-
greppet modernitet har en komplex historia som jag inte ens 
kommer att försöka att återge här. Antologins fokus ligger på 
1900-talet med industrialismens framväxt som horisont. Där-
för får Charles Baudelaires definition av modernitet i ”Det mo-
derna livets målare” (1863) utgöra ett avstamp i historien: ”Med  
modernitet menar jag det förgängliga, det flyktiga, det tillfäl-
liga, den del av konsten vars andra hälft är det eviga och det 
beständiga”. 

Om Baudelaire fångar upp något centralt hos moder-
niteten kring mitten av 1800-talet via det språkliga begreppet, 
så åskådliggör Världsutställningen 1851 i Crystal Palace den 
materiella moderniteten vid samma tid. Där blomstrade pro-
duktionen av kommersiella varor och tillverkarna tjänade mer 
pengar än någonsin. Världsutställningen 1851 ställde ut mass-
producerade konsumtionsvaror i en skala inte tidigare skådad. 
Det stora uppsvinget av kopierade massproducerade varor kom 
att fungera som statussymboler för den nya borgarklassen. Karl 
Marx såg utställningen som ett emblem för den kapitalistiska 
varufetischismen och utställningen omtalas också som start-
skottet för den moderna upplevelseindustrin. Här lyftes olika 
aspekter hos moderniteten fram, såsom det flyktiga, det ytliga 
(ornamenten), kitsch och utställningen skapade starka sinnes-
förnimmelser (upplevelser) hos besökarna.

I Modernitetens fem ansikten (1987) beskriver Matei 
Calinescu två typer av modernitet som bekämpar varandra. 
Den första typen – den borgerliga – för fram ideal som upp-
höjs i medelklassens framväxande samhälle: framstegsdoktri-
nen, den rationella vetenskapen och teknologins möjligheter. 
Den andra typen – den estetiska – för däremot fram radikala 
och anti-borgerliga attityder, och avantgardet är den typiska 
rörelsen. Det som förenar den radikala rörelsen är, med Cali-
nescus ord, en ”negativ lidelse”, ett förkastande av den borger-
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liga moderniteten. Dessa två förhållningssätt till det moderna 
framväxande samhället kan vi också relatera till arkitektur, och 
till modernismen inom arkitektur. Innan jag går vidare ska jag 
stanna upp något vid begreppet modernism och hur det skiljer 
sig från modernitet. Modernismen brukar ofta beskrivas som 
den konstnärliga eller teoretiska receptionen, eller uttrycket, 
av moderniteten. I den här antologin diskuteras inte det konst-
närliga uttrycket i allmänhet utan mer specifikt arkitekturens 
artikulering av, och relation till, moderniteten. Man kan också 
problematisera relationen ytterligare och inte endast se arkitek-
turen som ett resultat av, eller svar på, det moderna samhället 
och kulturen, utan istället ställa frågan huruvida arkitekturen är 
med och frambringar det nya samhället. I ”Konstverket i repro-
duktionsåldern” (1936) lyfter Walter Benjamin upp arkitekturen 
som ett instrument för människan att bemästra de nya intryck 
som hon ställs inför i historiska brytpunkter. Arkitekturen blir 
alltså för Benjamin vägen mot en ny varseblivning, ett nytt sätt 
att förhålla sig till världen.

Modernismens uttryck och innebörder skiljer sig åt i 
hög grad inom konst och arkitektur. För att återvända till Cali-
nescus två typer av modernitet, så placerar arkitektur oftast, 
men inte alltid, in sig i den borgerliga föreställningen framburen 
av rationalitet, framstegsanda och teknikbejakande. Arkitektu-
ren och arkitekten tar ofta rollen som den helande läkaren, kon-
flikter ska stävjas, helheter och organisationer ska upprättas. 
Det irrationella i det moderna samhället, präglat av en kaotisk 
urbanisering och en skenande teknikutveckling som stegrat 
sinnesintrycken, ska få en ny modern ordning där lugnet återi-
gen råder via arkitekturen. Le Corbusier är ett av de tydligaste 
exemplen. I kapitlet ”Packåsnan väg och människans väg” i The 
City of Tomorrow and Its Planning från 1929 illustreras den mo-
dernistiska stadsplanen med människans rationella raka väg-
val, till skillnad från åsnans slingriga ad-hoc vägval. Människan 
kontrollerar sina känslor och instinkter och följer den väg hon 
i förhand bestämt sig för, medan åsnan följer sina infall, sick-
sackar fram emellan stenarna, och väjer undan för höga backar 
och stannar till i skuggan. För Le Corbusier, och för de flesta 
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arkitekter, får arkitekturen en sammanhållande roll i samhället, 
liksom kyrkan, staten och lagarna. Ett uppenbart undantag från 
den borgerliga moderniteten utgör förstås futurismen, även om 
det avantgardistiska draget är starkare inom poesin och kon-
sten än inom arkitekturen.

Med denna korta inledning vill jag introducera det 
övergripande temat för antologin medan de följande essäerna 
däremot är individuella tolkningar av temat. Antologin har kom-
mit till genom en föreläsningsserie med samma namn som jag 
höll i årskurs 2 på KTH Arkitekturskola under några år (2008-
2012), och de texter som presenteras här är mer eller mindre 
omskrivna uppsatser från samma kurs. Syftet med kursen var 
att positionera arkitekturens uttryck i relation till modernitetens 
framväxt sedan mitten av 1800-talet, och framför allt att vända 
och vrida på våra förutfattade meningar om vad modernistisk 
arkitektur är. Vi hade kunnat kalla den här antologin Arkitektu-
rens modernism, men ordet modernism är medvetet bortvalt ur 
titeln då begreppet har alltför starka konnotationer till en viss 
estetik, till en stil. Ambitionen med antologin är snarare att titta 
bakom modernismens populariserade fasad för att gräva fram 
alla möjliga, och kanske också omöjliga, uttryck som gömmer 
sig bakom de släta vita ytorna. De teman som behandlas knyter 
an till diskussioner vi haft under föreläsningar och seminarier 
om allt från framväxten konsumtionssamhället, fetischen och 
taylorismen till historiografi och teknologi. Även om bidragen 
endast är ett urval av uppsatser skrivna under dessa år, så vill 
jag trycka på att utan alla andra deltagare, och de samtal som 
fördes under kursen, hade det inte varit möjligt att genomföra 
denna publikation.

Antologin innehåller ett antal bidrag som tittar när-
mare på stadens betydelse i relation till modernitet och arki-
tektur. I ”Från Simmel till Googel” reflekterar Kalle Samuelsson 
kring Simmels aktualitet idag och de kopplingar som finns till 
de digitala nätverken. Hur en av de mest betydelsefulla icke-
praktiserande arkitekterna, Hugh Feriss, arkitektoniska visioner 
om den dystopiska staden genomsyrar populärkulturen under-
söker Petrus Aejmelaeus-Lindström i ”Den omänskliga staden”. 
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Joakim Lindmarker tar oss med till Alger i sin essä ”Att bygga 
om det vita huset” och låter oss förstå hur arkitektur och stads-
planering medverkar i konstruktionen av en nationell identitet. 

Under kursen diskuterades den svenska modernis-
men, ofta kallad funktionalism, och ett flertal bidrag lyfter ock-
så fram svenska exempel. Alexandra Rosengren tittar närmare 
på den omdiskuterade bostadsmarknaden ur ett historiskt per-
spektiv. Vad bestämdes egentligen i den viktiga Bostadssociala 
utredningen som genomfördes 1933-1945? Och vad har hänt se-
dan dess? Kollektivhus är något som ofta kopplas till den svens-
ka välfärdsstatens bostadsbyggande. Björn Liljeqvist följer kol-
lektivhuset från tidigt 1900-tal till tidigt 2000-tal. En annan 
bostadsform behandlas av Johanna Jelinek Boman i ”Katalog-
husen: Den svenska arkitekturens ansikte”. Boman undersöker 
hur kataloghusen formade ett nytt landskap under 1970-talet 
och vilka Sverigebilder dessa skapade. ”Ett hus är inte ett hem” 
för att citera Reyner Banham, men vad är det då som konstru-
erar hemmet? Genom att jämföra hur Ellen Key och Alva Myr-
dal använde hemmet och familjen som del av en politisk stra-
tegi ställer Astrid Cronwall i sitt bidrag frågan ”Hur skapas ett 
hem?” I ”Köket: Hemmets och samhällets spegel” närmar sig 
Kristin Karlsson vad som ofta kallas för hemmets hjärta. Hon 
följer det svenska stadsköket under 1900-talet – från öppen eld 
till öppen planlösning. Diskussionen om bostaden har varit cen-
tral inom svensk arkitektur och kanske den även påverkat den 
internationella efterkrigstidsdebatten mer än vi tidigare trott. 
I ”In Search of the Habitat” reflekterar Felicia Wahlborn kring 
CIAMs möte i Sigtuna 1952. Detta möte var ett förmöte till den 
viktiga CIAM-konferensen i Aix-en-Provence 1953 som blev 
början på en ny era med Team X i ledningen.

Team X var en av många grupper (och enskilda ar-
kitekter) som under 1950-talet formulerade kritik mot vad som 
uppfattades som alltför rigida planeringssystem och katego-
riseringar och istället sökte de sätt att fånga det oplanerade, 
det överlappande, det öppna och flexibla. Carl Johan Kimell 
riktar uppmärksamheten mot en annan röst som formulerade 
en typisk efterkrigstidskritik i sitt bidrag ”Öppen form enligt 
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Oskar Hansen”. Även konsumtionssamhället och ”skådespels-
samhället” kritiserades under efterkrigstiden vilket vi kan läsa 
mer om i Manuel Nyberg Inostrozas bidrag ”Situationisterna 
och avantgardet”. I ”Situationisternas praktik” diskuterar Re-
becka Andersson situationismen strategier och reflekterar över 
hur dessa tar sig uttryck i dagens konst. Med konsumtion föl-
jer också en kommodifiering av arkitekturen som blir alltmer 
en vara på en marknad. Två bidrag problematiserar detta tema 
utifrån två skilda perspektiv. Jonas Jansson försöker förstå vad 
som hände med Frank Gehrys Guggenheim i Bilbao. Vad inne-
bär egentligen Bilbaoeffekten? Viktor Zapata Ekemark under-
söker istället hur arkitektur och hemmet blir ett dragplåster i 
den amerikanska dokusåpan Extreme Makeover: Home Edition.

I antologin finns även bidrag som behandlar konkre-
ta arkitekturprojekt. Max Lindgren gör en personlig och poetisk 
läsning av det japanska arkitektkontoret SANAA i relation till 
texter av författaren Italo Calvino. I bidraget ”Lina Bo Bardi: En 
egensinnig och lekfull modernist” gör Andrea Bodleson en djup-
dykning ner i en av vår tids mest intressanta arkitekters prakti-
ker. Josefin Redin analyserar hur organisationen av ett samtida 
kontor i Stockholm – Makalös Telemarketing – förhåller sig till 
idén om övervakning. Liksom Petrus Aejmelaeus-Lindström 
undersöker André Kullmar den dystopiska staden. Kullmar fun-
derar kring relationen mellan Lebbeus Woodds arkitekturpro-
jekt Sarajevo, Katsuhiros animerade film Akira och Ken Levines  
TV-spel Bioshock. 

Avslutningsvis vill jag tacka alla studenter som delta-
git i kurserna och speciellt de studenter som bidrar i antologin. 
Även de föreläsare och seminarieledare som besökt oss genom 
åren är delaktiga till de reflektioner som förs fram i essäerna, 
såsom Thordis Arrehnius, Anders Bergström, Katarina Bonne-
vier, Mari Ferring, Daniel Koch, Catharina Gabrielsson, Ebba 
Högström, Jan Hietala, Kristina Knauff, Christina Pech, Lars 
Raattaamma och Sven-Olov Wallenstein. Utan det ekonomiska 
stöd vi fått från KTH Arkitekturskolan skulle det inte heller varit 
möjligt att publicera materialet. Slutligen vill jag rikta ett stort 
tack till mina medredaktörer Frida Rosenberg och Erik Sigge.
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Kalle Samuelsson

Människor har alltid inordnat sig i nätverk. Dessa 
nätverk har sett olika ut under olika tider, och perioder av tek-
nologisk utveckling har fått till följd att dessa nätverk förändras 
eller utvidgas. Den här texten undersöker tre källtexter som på 
ett eller annat sätt resonerar kring hur människor ordnar sig i en 
typ av nätverk som för tiden vid publicering genomgick just en 
sådan förändring. Tiden är det tidiga 1900-talet och spelplanen 
är storstaden. Vidare har jag i någon mån försökt att korskoppla 
dessa resonemang till våran tid, som i och med internets ut-
veckling erbjuder en radikalt utvidgad spelplan.

Den tyske filosofen Georg Simmel skrev 1906 en text 
som på svenska har fått namnet Storstäderna och det andliga 
livet. Det var under en tid när de stora städerna som en följd 
av industrialiseringen växte med en ohämmad hastighet, och 
som därför på bara några decennier totalt kunde ändra skep-
nad. Det hade visserligen funnits exempel på storstäder i tu-
sentals år, men den storskaliga urbanisering som pågick under 
1800-talet var något helt nytt, ett fenomen som hörde den nya 
tiden till. Det andliga livet, som Simmel kallar det, har däremot 
funnits hos människorna sedan tidernas begynnelse, och däri 
ligger konflikten som Simmel tar upp.

Arton år senare, 1923, skrev den schweiz-franska 
arkitekten och urbanisten Le Corbusier en text som i många 
hänseenden kan ses som ett arkitekturteorietiskt manifest för 
framtiden. Det heter på franska Vers un architecture (mot en ar-
kitektur), men har i den engelska översättning som jag har läst 
fått namnet Towards a New Architecture (mot en ny arkitektur). 
Boken spänner över samtliga av arkitekturens skalor och verk-
samhetsområden, och ett avsnitt är speciellt vigt åt storstaden 
och framförallt möjligheterna för den framtida storstaden.

Ytterligare tolv år efter Towards a New Architecture 
gavs ut publicerades så den tredje källtexten som jag valt att 
titta på. Walter Benjamin var, liksom Simmel, filosof och hem-
bördig i Tyskland, och han publicerade 1936 den korta men 
inflytelserika text som på engelska har fått namnet The Work 
of Art in the Age of Mechanical Reproduction. Texten handlar 
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om de tekniska landvinningar vad gäller allt från produktion till 
media, som gjordes under slutet av 1800-talet och början av 
1900-talet, och vad för implikationer dessa fick på spridningen 
av kultur.

Dessa tre texter har tre tydligt definierade och skilda 
ämnesområden. Ändå tycks det mig att de samtidigt beskri-
ver ett större och lite mer svårgreppbart sammanhang från tre 
olika infallsvinklar. För det går inte att resonera kring storsta-
den utan att inkorporera dess byggdelar, människorna, precis 
som att det inte går att resonera kring en individuell enhet, vare 
sig det är en människa eller ett konstverk, utan att inkorporera 
dess omvärld. Dessa tre herrar framförde sina resonemang un-
der början av 1900-talet, en tid av stor samhällelig omvandling, 
men som vi kommer att upptäcka fortsätter de att vara aktuella 
och ge efterklang även i vår tid.

Simmel skriver om storstaden som han uppfattar 
den i det tidiga 1900-talets Tyskland. Människan har i alla tider 
försökt att hävda sin individuella särställning gentemot omvärl-
den, men har aldrig innan ställts inför så mycket intryck och 
yttre förutsättningar som hotar inkräkta på denna särställning 
som då Simmel skrev sin text. Direkt sätter han sin egen tid i 
perspektiv till 1700- och 1800-talets utveckling, med politisk, 
religiös och sedemera ekonomisk frigörelse för ett stort antal 
människor runt om i Europa. Simmel frågar sig hur det enskilda 
subjektet står sig mot den maskin som samhället i efterdyning-
arna av dessa omvandlingar har blivit. Finns själen kvar hos 
storstadsmänniskan? ” När man söker efter det inre i det speci-
fikt moderna livets produkter [...] – på det sätt jag skall göra vad 
gäller våra storstäder – måste man undersöka de överensstäm-
melser, som sådana produkter skapar mellan livets individuella 
och dess överindividuella innehåll.”

Naturligtvis finns själen kvar hos storstadsmännis-
kan. Men den undertrycks av storstadens mekanismer, just i 
och med att individens själsliga sida av Simmel definieras som 
det som särskiljer en individ från nästa. Storstadens mekanis-
mer, vad beträffar allt från politik till handel, kräver att männis-
kor betraktas som anonyma enheter istället för individer.
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Simmel ser inte detta som ett problem på samma 
sätt som t.ex. Nietzsche, utan hävdar bara att individualiteten 
måste dras mycket längre för att inte försvinna i storstadens 
brus och passera obemärkt förbi många av de kortare möten 
och relationer som storstadsmänniskan inbegriper sig i. Stor-
stadsmänniskan blir därför i viss mån enligt Simmel en mer in-
tellektuell varelse, i kontrast till den mer emotionella småstads-
människan, ett fenomen som andra valt att beskriva som att 
storstadsmänniskan är mer ytlig än småstadsmänniskan. Men, 
avslutar han sin text, hur det andliga livets utveckling kommer 
att arta sig kan bara framtiden utvisa. 

Om Simmels åsikter om storstaden förefaller vara lätt 
ambivalenta är Le Corbusiers desto mer absoluta. Eller snarare; 
Le Corbusier vet vilken typ av stad han föredrar framför andra, 
nämligen den stad han själv ritar. Le Corbusier var inte filosof 
utan arkitekt, och att författa texter var för honom förmodli-
gen inte ett självändamål, utan snarare ett led i konstruktionen 
av sig själv som den moderna skolans främsta urbanist. Därför 
behöver man knappast läsa mellan raderna i Towards a New 
Architecture. Detta är vad han har att säga om den existerande 
storstaden: ”The congestion of buildings grows greater, inter-
laced by narrow streets full of noise, petrol fumes and dust.”

Le Corbusier skriver det aldrig rakt ut, men hela den 
del av boken som är vigd åt storstaden problematiserar kring 
något som Simmel också tar upp. I Storstäderna och det and-
liga livet: ”Storstaden skapar [mängder av intryck] – det sker 
varje gång man korsar gatan, och åstadkomms av tempot och 
mångfalden inom det ekonomiska, professionella och samhäl-
leliga livet.”

I Towards a New Architecture: ”The eye of the spec-
tator finds itself looking at a site composed of streets and hous-
es. It recieves the impact of the masses which rise up around it. 
If [...] the disposition of their grouping expresses a clean rhythm 
and not an incoherent agglomeration [...] the eye transmits to 
the brain coordinated sensations and the mind derives from 
these satisfactions of a high order: this is architecture.”

Storstaden är ett vimmel av intryck, ett oöverskåd-
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ligt vimmel. Le Corbusiers vision innebär att intrycken dämpas. 
Allt planläggs rationellt och det oöverskådliga blir överskådligt. 
Om vi antar att visionen inte enbart kommer av ett behov av att 
rättfärdiga sin egen roll som arkitekt, kan vi då läsa den som 
ett tecken på att Le Corbusier reagerar mot den andliga förvir-
ring som Simmel beskriver? Med i Towards a New Architecture 
finns en beskrivning av A city of towers, en vision för en fram-
tida stad enbart bestående av glest belägna 60-våningshus och 
motorvägar kors och tvärs i ett oändligt parklandskap. Kan det 
verkligen vara så att en stad totalt tömd på intryck blir en frukt-
sam grogrund för ett rikare mänskligt andeliv?

Jag skulle för att driva resonemanget vidare vilja 
dela upp det nätverk som kallas storstad i två nätverk. Det nät-
verk vars ständiga behov av utvidgande skapade och fortfa-
rande skapar våra storstäder är handeln. Städer har i alla tider 
mestadels uppstått kring marknadsplatser, hamnar eller andra 
platser för kommersiell verksamhet. Det andra nätverket, som 
visserligen är vitalt, men inte i behov av ständigt utvidgande, 
är det sociala. Genom denna uppdelning förstås också proble-
matiken som Simmel tar upp. Av Simmels beskrivning av stor-
staden framgår att de båda nätverken är djupt ihoptrasslade. 
I Le Corbusiers framtidsvisioner är knutarna i största möjliga 
mån upplösta. Delvis rent rumsligt (det var meningen att dessa 
60-våningstorn skulle innehålla all service som kunde tänkas 
nödvändig för de boende), och helt och hållet gällande funktion.

Produktion och handel var under ständig rationalise-
ring, något som Le Corbusier helt säkert såg med blida ögon på. 
Det sociala livet lämnades däremot därhän. Le Corbusiers visio-
ner visar på en betydande rationalisering även gällande män-
niskors fritid, umgänge och kultivering. ”His town, his street, 
his house or his flat rise up against [the man of today] useless, 
hinder him from following the same path in his leisure that he 
pursues in his work.” Le Corbuiser såg storstadens mångfald 
av intryck som något som tog uppmärksamhet från det verk-
ligt sköna. Det första citatet ett par stycken ovan beskriver en 
betraktare som varsamt super in atmosfären på en plats, väger 
in varenda ljusskiftning, varenda geometriskt förhållande, som 
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tar sig tid att riktigt penetrera en andligt krävande uppgift, och 
som därav får sin belöning i form av en skönhetskick. Det är 
raka motsatsen till mångfalden av intryck som enligt Simmel får 
till följd att olika sätt att fördriva tiden och fylla ut medvetandet 
anmäler sig från alla håll.

Le Corbusier avslöjar sig även gällande rumslig dis-
position med ett visst citat. ”Cafes and places for recreation 
would no longer be that fungus which eats up the pavements of 
Paris: they would be transferred to the flat roofs.”

De ställen där social verksamhet sker i tornstaden är 
alltså ändpunkter i det rent rumsliga nätverket. Svåråtkomliga 
platser, omöjliga att besöka av en ren impuls, men utmärkta för 
att studera och kontemplera skönheten i ett utbrett landskap.

Kontentan: A city of towers erbjuder en tillvaro där 
storstadens nätverk är så att säga mer lågupplöst och mindre 
tilltrasslat, för att inte förlora småstadens möjlighet till individu-
ell, själslig kultivering i en miljö rationaliserad till det yttersta. 

Le Corbusier ställer i slutet av Towards a New Archi-
tecture ett ultimatum: arkitektur eller revolution. Antingen byg-
ger vi om våra samhällen eller så gör intrycksbombardemanget 
att folk blir tokiga. Han skriver att människan måste acklimati-
sera sig till den nya tiden: ”The problem is that of adaption, in 
which the realities of our life is in question.”

Onekligen framlägger han en viktig poäng i och med 
denna korta mening, men för att Le Corbusiers ultimatum ska 
bli aktuellt måste alltså den sociala sidan av människan ackli-
matisera sig till industrins rationella principer, och inte till stor-
stadens kavalkad av intryck som den tredje textförfattaren som 
jag har valt att titta på, Walter Benjamin, skriver i The Work 
of Art in the Age of Mechanical Reproduction: ”The tasks that 
at times of great historical upheaval the human perceptual ap-
paratus is asked to perform are simply not solvable by visual 
means alone – that is to say, through contemplation. They are 
gradually mastered […] by man’s getting used to them.”

Så var kommer Walter Benjamin in i bilden? Hans text 
behandlar inte lika direkt som de andra två texterna storstaden 
och människorna i storstaden, utan konstverket i den nya tiden. 
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Orsaken till att konstverkets status har förändrats är de nya 
medierna som uppkom under 1800-talet, framförallt fotografiet 
och filmen, men även spridningen av tidsskrifter. Dessa medier 
går att reproducera på ett sätt som inte var möjligt innan. Detta 
får till följd att vad det än är som reproduceras så går någon-
ting förlorat i processen.”We can encapsulate what stands out 
here by using the term ’aura’. We can say: what shrinks in an 
age where the work of art can be reproduced by technological 
means is its aura.”

Alltså; för att möjliggöra att ett objekt når många 
människor går auran hos objektet förlorad. Ett resonemang 
analogt med Simmels tes: för att möjliggöra interaktion mellan 
många människor påverkas individens andeliv. Faktum är att de 
nya medierna tillfogar individen precis samma sak som storsta-
den, massvis av intryck, och alltså i någon mån kan antas jobba 
likartat mot det enskilda subjektet.

Benjamin beskriver att en artefakt som reproduceras 
skiftar i fokus: In allowing the reproduction to come closer to 
whatever situation the person apprehending it is in, it actua-
lizes what is reproduced. [This] usher in a mighty upheaval of 
what is passed on – an upheaval of tradition that is the verso of 
the current crisis and renewal of mankind.

Artefaktens värde är inte längre traditionellt rotat. 
Istället blir relationen till betraktarens situation det värdefulla. 
Det ska påpekas att Benjamin var marxist och såg potientialen 
hos de nya medierna, att skifta fokus hos konstverket från det 
rituella till det politiska. Det är intressant att här iaktta skillna-
derna mellan Le Corbusier och Benjamin. Le Corbusier såg ock-
så en fantastisk potential i de nya medierna, framförallt filmen 
som kunde beskriva arkitektur på ett helt nytt sätt. Le Corbu-
sier lät ofta filma rundvandringar i sina byggnader, på ett sätt 
en sorts tavla med en extra dimension, tiden. Benjamin hyste 
däremot förhoppningen om att konstverket kunde gå från att 
vara Le Corbusiers landskapsbild eller arkitekturvandring till 
ett medium för interaktion. En tydligt uttalad progressiv håll-
ning i Simmels konflikt mellan individ och storstad.

Så hur tänker man kring storstadens utformning idag?  
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Till att börja med kan man konstatera att interaktion männis-
kor emellan är den moderna stadsbyggnadskonstens mål. All 
stadsbyggnad som för människor samman är god stadsbygg-
nad. Det går även att tillägga att till skillnad från modernismens 
vilja att göra stadsstrukturen mer rationell vill man idag ofta 
åstadkomma det motsatta, mycket myller. Således försöker 
man åter konstruera den stad som Le Corbusier skriver ner. Det 
har visat sig att de modernistiska experimenten gav upphov till 
områden som inte är integrerade, utan tvärtom segregerade. 
Det är stadsbyggnadskonst som undertrycker spontana kors-
kopplingar i interaktionsnätverket.

Arkitekter och planerare känner mog emellertid att 
de måste hävda sig som experter på hur allas våra liv bör utfor-
mas lika mycket idag som under Le Corbusiers tid. Man sneglar 
längtansfullt på vitala, blomstrande och myllrande stadsmiljöer 
över hela världen, men vill kanske inte tänka på att vitaliteten 
ofta uppkommit spontant snarare än via en arkitekts penndrag. 
Tillvägagångssättet och verktygen idag inom stadsbyggnads-
konsten är ganska mycket desamma som under modernismen. 
Skillnaden är att hus-i-park har bytts ut mot kvartersstad, den 
typologi som man ofta stöter på i förebildsområdena.

Under tiden som planerare lägger pannan i djupa 
veck för att fundera ut hur så många möten som möjligt ska 
uppstå, pågår utvecklingen av en annan infrastruktur parallellt, 
en infrastruktur som ger upphov till miljarder möten varje dag.

Benjamins text är speciell i det hänseendet att den 
nästan verkar mer och mer aktuell för varje år som går. Detta 
trots att den ideologi som driver honom, marxismen, i all vä-
sentlig mening kan sägas vara död och begraven sen länge. Le 
Corbusier, däremot, verkar trots alla framtidsförhoppningar 
hopplöst daterad. Vad är det som gör Benjamins text, och även 
Simmels, långt mer aktuell i vår vardag än Le Corbusiers? Den 
enda rimliga förklaring jag kan finna är att Benjamin och Sim-
mel beskriver fenomen som tillför nya intryck till individen, 
medan Le Corbusier framlägger en reaktion mot detta.

Det sätt på vilket inte bara kultur, utan all form av 
information, reproduceras har utvecklats explosionsartat på ett 
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sätt som Benjamin aldrig skulle ha kunnat föreställa sig. Trots 
det gör han en del framsynta iakttagelser. Storstadens infra-
struktur för interaktion är i mångt och mycket ett myller kors 
och tvärs, ett finmasigt interaktionsnät. Fotografi, film och tid-
ningar är medier som klarar av att samrikta mycket kommun-
kation, men då också enkelrikta. En publik som ser en film på 
en biograf kan inte på något sätt kommunicera med skådespe-
laren. Detta uppmärksammar Benjamin, och hyser uppenbarli-
gen förhoppningen att denna gräns mellan avsändare och mot-
tagare löses upp, något som den till viss del redan hade gjort 
i tidningssammanhang, i och med insändarsidor, uppkomst av 
mindre, specialiserade publikationer, o.s.v. Detta till trots, de 
nya medierna fungerade i mångt och mycket som envägskom-
munikation ända tills för något decennium sen, då internet på 
allvar började rota sig som en viktig del av det mänskliga sam-
hället. I samma ögonblick blev både Benjamin och Simmel löjligt 
aktuella.

Internet som infrastrukturellt fenomen är helt unikt i 
att det erbjuder alla möjliga typer av interaktion, samtidigt. För 
första gången i världshistorien erbjuds en plattform för både 
den finmaskiga väven och motorvägarna. Det är en plattform 
där mötesplatser skapas av deltagarna själva. Internet har ing-
en mästerarkitekt som upphovsman. Allt är huller om buller, 
men samtidigt bara en googling bort. Som nätverk betraktat är 
det Simmels koasartade stad full av intryck samtidigt som det 
är Le Corbusiers torn-i-park-stad.

Det finns idag en utbredd oro bland många männis-
kor att andra människor lever sina liv i för stor utsträckning via 
internet. Det är inte omöjligt att tänka sig att Georg Simmel om 
han levde i ytterligare 100 år skulle skriva en text med namnet 
Internet och det andliga livet. Det är inget märkligt med det, då 
internet har gjort för människors interaktion under tidigt 2000-
tal vad storstadens framväxt gjorde under tidigt 1900-tal.

Simmel beskriver hur det andliga livet i storstaden 
underlättas av intryck som annonserar sig från höger och vän-
ster, men samtidigt hur individen får möjlighet, och ibland ock-
så tvingas, att sträcka sig längre i försöken att särskilja sig från 
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sin omgivning. Han beskriver också hur storstaden ständigt för-
anleder nya sätt att framhäva sig socialt.

Ytterst leder detta till de mest excentriska underlig-
heter, till storstadens speciella extravaganser i form av origi-
nalitetssträvan, nyckfullhet och förkonstling. Benjamin skriver: 

Film is very much less interested in having the actor portray 
another person to the audience than in having the actor portray 
himself to the camera.

Auran hos konstverket försvinner, det blir istället ett 
medium för den rent mänskliga auran, det som Simmel beskri-
ver som andeliv.

Allt detta som dessa citat beskriver ser vi nu inträffa 
i ännu större utsträckning på internet, där folk inte bara sköter 
sin ekonomi, utan också delar foton och läser varandras blog-
gar. Ständigt både skådespelare och publik på samma gång.

Det går alltså att konstatera att konflikten mellan in-
divid och övergripande struktur har hängt med från Simmels 
tid till Googles, och att samma principer gäller idag. Simmel 
formulerade konflikten strålande bra 1906. Sedan dess har folk 
under 100 år fortsatt att i högre grad bosätta sig i storstäder, att 
ruta in sig själva i större system, och allt tyder på att det fortsät-
ter så i framtiden.

Det var produktionen och handeln som drev på fram-
växten av storstäder, och det var när det sociala livet kom i kläm 
som kritik började framföras. När stadsplanerarna idag ritar upp 
visioner för staden är det visioner i vilka människorna har ett rikt 
socialt liv, men också ett socialt liv som ofta är koordinerat med 
ett kommersiellt nätverk. Överallt är det handel som ska blåsa 
liv i stadsrummet, och överallt ska det sociala livet, symboliserat 
med ett café, inkorporeras i snart sagt vilken verksamhet som 
helst. Detta innebär inte att människor idag måste konsumera 
för att aktivera sig socialt, men det innebär att fler kopplingar 
görs mellan alla typer av aktiviteter, alla olika typer av nätverk.

Det avgörande för politisk, teknisk eller kulturell 
utveckling är mängden mänsklig interaktion. Därför fortsätter 
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dessa att öka, i fysisk form i växande storstäder världen över, 
och i digital form i och med internet. Därför uppkommer stän-
digt nya kontaktytor som väver ihop människors sociala nät-
verk med kommerisella nätverk med kulturella nätverk med po-
litiska nätverk. Därför känns Towards a New Architecture, med 
sina beskrivningar av den lågupplösta tornstaden, långt mer 
daterad än Storstäderna och det andliga livet eller The Work of 
Art in the Age of Mechanical Reproduction.
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Den dystopiska metropolen kom att genomsyra 
populärkulturen i början av nittonhundratalet, kanske på ett 
liknande sätt som rädslan för klimatförändringar präglar dag-
ens kultur. Det som gjorde metropolerna så spännande och 
fängslande berodde på den snabba teknologiutvecklingen, 
hastigheten som städerna byggdes med. Husen, vägarna och 
städerna växte till den grad att de mänskliga måtten saknade 
relevans. Samtidigt fanns det en fascination för metropolernas 
estetiska uttryck, men också för de känslor som skalan och es-
tetiken födde. Det fanns en lockelse i det sublima, en läng-
tan efter äventyr, konflikter och till och med våld, vilket futuris-
terna romantiserade om. 

Dåtidens urbana dystopier, liksom dagens klimat-
skräck, omtalades i en mängd olika medier och jag kommer att 
diskutera och analysera olika typer av media – litteratur, illus-
trationer, ritningar och serier – som berör metropolen från för-
sta världskriget till mellankrigstiden. Arbetet kommer främst 
vara inriktat på Hugh Ferriss, The Metropolis of Tomorrow från 
1929 i relation till Frank Millers Batman – The Dark Knight Re-
turns från 1939 och Aldous Huxleys Du sköna nya värld från 
1932.1 Syftet är att undersöka likheterna mellan olika fiktiva stä-
der och hur de tolkas. Vilka likheter finns mellan de olika be-
skrivningarna av metropolis och hur förhåller sig dessa till den 
reella staden? Varför hade metropolen en så betydande del i 
alla dystopier? Frank Miller skriver i förordet till Batman – Year 
One att hans starkaste minne av serien var först och främst sta-
den Gotham där Batman utkämpar sina strider. Hela handlingen 
kretsar kring staden. Detta kan liknas vid boken Du sköna nya 
värld och teckningarna i The Metropolis of Tomorrow. I samt-
liga fall är det staden som dominerar samhället.

Hugh Feriss: The Metropolis of Tomorrow

Hugh Ferriss är en av historiens mest betydande ”icke 
praktiserande” arkitekter. Han studerade till arkitekt men insåg 
tidigt att han var mer intresserad av att konstruera bilder åt andra  
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arkitekter. Bilderna som Hugh Ferriss tecknade var från början 
avsedda att användas vid upphandlingen av projekt, men kom 
snabbt att användas för att visa upp ännu inte påbörjade bygg-
nader för allmänheten. Ferriss illustrationer publicerades i en 
rad tidskrifter så som Century, The Christian Science Monitor, 
Harper’s Magazine och Vanity Fair, vilket i sin tur ledde till en 
rad utställningar och uppvisande av hans verk.

Hugh Ferriss anställdes 1912 hos arkitekten Cass 
Gilbert för att konstruera perspektiv men efter tre års anställ-
ning hoppade han av och öppnade ett eget kontor där han kom 
att utveckla sin egen stil som sedan kom att bli så betydande. 
Byggnaderna visades upp i nattmiljö upplysta av strålkastare 
från marken eller i dimma. Teckningarna är oftast lite suddiga, 
som om de var fotograferade ur fokus. Den distinkta belysning-
en skapar tydliga skuggor som konkurerar med de byggnader 
som omger själva objektet för illustrationen. Detta skänker bil-
derna en air av homogenitet, man upplever att hela staden är 
likadan. Teckningarna är stämningsfulla och på samma sätt som 
de beskriver byggnaden ur ett geometriskt perspektiv beskri-
ver de byggnaderna ur ett känslomässigt perspektiv.

1916 genomförde New York en lagreform angående 
skyskrapor. Lagen innebar att man inte fick bygga torn på hela 
tomter och den högsta delen av huset fick bara täcka en viss 
andel av tomtens yta. Det finns tidiga höghusexempel där hela 
kvarter av skyskrapor hade skjutit upp och där resultatet blev 
mörka, trånga områden. Frågan, som hade väckts tidigare i Chi-
cago och kallades ”The High-Building Question”, blev först lag i 
New York och kom sedan att tillämpas i sort sett hela USA ”The 
Zoning Law”, som lagen döptes till, skapade förvirrning bland 
arkitekterna vilket fick arkitekten och teoretikern Harvey Wiley 
Corbett att beställa illustrationer av Ferriss för att visa vad som 
skulle komma att bli resultatet av The Zoning Law. Detta blev 
grunden till Hugh Ferriss The Metropolis of Tomorrow. Boken är 
uppdelad i tre delar, där del ett handlar om den samtida staden, 
del två om trender i den samtida arkitekturen, och del tre hand-
lar om den inbillade metropolen. 
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Första delen: New York, eller vilken existerande 
Metropol som helst

Hugh Ferriss öppnar med att beskriva utsikten från 
sitt fönster, en utsikt som han kallar typisk i New Yorks cen-
trum. Vissa morgnar har inte nattdimman hunnit försvinna och 
man ser inget annat än ett tjockt töcken. Allt eftersom dimman 
lättar ser man lodräta former som dyker upp ur ingenstans. 
Monoliter, den ena efter den andra dyker upp ur dimman till 
synes huller om buller. Ett skelett av balkar tornar upp sig fram-
för. Plötsligt försvinner dimman och avslöjar skrafferingar och 
mönster på de geometriska formerna. Vad är det man ser? Är 
det något som människan har byggt upp eller är det något främ-
mande som har flugit hit under natten? Avsaknaden av syste-
matik talar för det senare, att det skulle vara något främmande, 
något som inte hör ihop med staden och som spridit ut sig över 
ett godtyckligt område. Formerna reser sig upp ur marken och 
mellan husen sträcker sig till synes oändliga gator. Efterhand 
ser man hur det kryllar av människor som stressar fram längs 
med gatorna. 

Hugh Ferriss jämför staden och gatulivet med Dan-
tes nedstigning till Hades. Ett kalejdoskop av byggnader, ljud 
och psykiska intryck. Den dömde, det vill säga den som stressar 
fram på gatorna genom staden, tycks vara van och tar det hela 
för givet. Lika naturligt som en ko rör sig på ängen eller fågeln i 
skyn, rör sig stadsbon, stadens tjänare fram längs med gatorna. 
Metropolen dikterar rörelsemönstren för individen. Under rus-
ningen till arbetet rör sig arbetaren mycket långsammare än när 
personen i fråga måste utföra ett ärende. 

Kritiken som Ferriss framför är att arkitekterna, el-
ler som han utrycker det, designerna, ritade i så liten skala att 
staden upplevdes kaotisk – att man inte kunde utläsa någon lik-
het mellan de olika byggnaderna i staden förutom att de alla 
strävar uppåt. Här beskrivs hur staden upplevs och inte det en-
skilda husets arkitektoniska kvaliteter. Ferris menar att trafiken 
blev lidande av den upphackade stadsplaneringen, de vertikala 
byggnaderna skulle vara sammankopplade både för fotgängare 
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och för trafik. Han ansåg att invånaren påverkades mer av sta-
den än av den enskilda byggnaden, och att utvecklingen skulle 
koncentreras på staden och inte på ”en grupp byggnader”. Fer-
riss anser att metropolen i sin helhet är oplanerad och därmed 
en omänsklig miljö att leva i, och att den lokala spontana och 
kaotiska miljö som uppkommit beror på slumpen. Det är här 
planering behövs och här arkitekten ska värka.

Andra delen: Den framtida skyskrapan

Den ökande urbaniseringen under början av 1900-ta-
let ställde hårda krav på städerna. Det fanns teoretiker som 
ansåg att samhället var tvunget att decentraliseras för att det 
skulle kunna vara hållbart i längden. Hugh Ferriss ansåg att det 
var en vacker tanke. Att bondesamhället var vackert, men inte 
mer än en vacker dröm. Urbaniseringen var oundviklig och det 
som skulle bli den främsta trenden var koncentration av staden. 
Husen skulle bli högre och högre, vilket innebar att de skulle 
husera fler människor och sålunda skulle en oundviklig konse-
kvens av koncentrationen vara att trafiken mellan husen skulle 
öka. Mer trafik kräver mer vägar. 

Zonlagarna var uträknade av forskare som den maxi-
mala volym som kunde byggas, och som arkitekt skulle man 
lära sig att hantera lagarna på bästa möjliga sätt. Här kan man 
dra en parallell till Du sköna nya värld, där individen litar på 
vetenskapen och ingen ifrågasätter vetenskapen. Beställarnas 
strävan efter kvadratmeter och liten kostnad tillsammans med 
zonlagarna skulle diktera arkitektens roll. Skyskraporna bygg-
des från början i armerad betong vilket innebar att de var tjocka 
massiva huskroppar, inte helt olika de traditionella stadsbygg-
naderna. Husen låg vägg i vägg och fasaderna fick öppningar 
och olika strukturer för att bryta upp de enorma ytorna. Men 
stålet utvecklades snabbt under denna tid och gjorde det möj-
ligt att bygga på ett nytt sätt. Fasaderna behövde inte längre 
vara bärande och detta förändrade radikalt uttrycken. Fasader-
na byggs som ”curtain walls”, tunna stålfasader beklädda med 
glas. Ferriss tolkade det som att arkitekturen skulle bli effekti-Ferriss tolkade det som att arkitekturen skulle bli effekti-
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vare, att arkitekturen strävade mot en sanning: ”Of the archi-
tect who proposes to put a masonry column in the facade of a 
steel building in such a way as to suggest that it is serving as 
a support (when, in fact, support is provided by the steel, and 
the column supports nothing) they will say: ’this in an untruth – 
as definitely as though he stated he is supporting some cause 
when, in fact, he is a slacker.’”2

Vidare skriver Ferris om sanningen, ”the truth”. En 
sanning som kommer att skapa en ny skönhet. Form följer funk-
tion. Den kommande arkitekturen ska inte längre bestå av funk-
tionslösa former. Den strukturella skönheten skulle man kunna 
kalla den nya sanningen. En arkitektonisk minimalism där for-
mer som inte har någon funktion kommer ses som enbart de-
kadenta, även om de är uppbyggda av ”sanna” strukturer. Att 
med moderna konstruktioner bygga objekt som till synes inte 
är mycket mer än medeltida borgar, bara kulisser, kommer inte 
längre klassas som arkitektur. Ferris menar att den minimalis-
tiska formrevolutionen även skulle inbegripa materialen. Den 
nya arkitekten skulle bejaka forskningen och ta del av de nya 
rönen. Nya material skulle ständigt ersätta de gamla. Arkitek-
turen skulle helt enkelt inte se på materialen som problem, utan 
erkänna materialens egenskaper och låta dem diktera byggna-
dens utseende. Ferris framhåller att byggnaden ska göra mer än 
skapa skydd och utrymme åt brukarna och (i vissa fall) skapa en 
intressant fasad. Den nya arkitekturen ska spela med alla män-
niskans sinnen. Eftersom arkitekturen påverkar åskådaren både 
mentalt och känslomässigt måste arkitekten lära sig styra det 
hela. Form följer funktion och effekt följer form. 

Tredje delen: Den imaginära metropolen 

Den framtida metropolen kommer vara helt olik de vi 
tidigare gått igenom. Där kommer arkitekturen och stadsplane-
ringen inte längre att vara åtskilda. Staden kommer till största 
delen bestå av byggnader som inte är högre än sex våningar, 
byggnaderna får inte vara högre än vägarna är breda. Byggna-
dernas tak kommer vara täckta med vegetation. Skyskraporna 
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kommer vara minst 330 meter (1000 fot) höga och avståndet 
mellan dem sällan underskrida en kilometer. Husens bas kom-
mer oftast täcka flera kvarter, de största upp till tio kvarter. 
Zonlagarna kommer i stort sätt vara de samma som i det före-
gående steget men de kommer ha fått en parameter till, antalet 
skyskrapor per yta kommer vara definierat. Byggnaderna kom-
mer bli så stora att de kommer innefatta flertalet funktioner och 
eftersom de är så avlägset belägna från varandra kommer det 
inte längre vara korrekt att kalla dem för byggnader eller sky-
skrapor, de blir centrum.

Ferriss ansåg att arkitekterna har kunnat styra över 
hur arkitekturen påverkar beskådaren endast under några tillfäl-
len i historien, de tillfällen som samtidigt har den mest omtalade 
arkitekturen. Ett exempel är pyramiderna. En annan av dessa 
epoker var den tidiga gotiken. Känslan av att stå i en gotisk ka-
tedral, oavsett syn på religion, får en att tro på ett liv större än 
det egna. Katedralen var inte först och främst ett väderskydd 
utan ett verktyg för att sprida en känsla. Ferriss jämför ”sin” stad 
med ett landskap. Gröna frodiga slätter som med jämna mellan-
rum kommer att brytas upp av tornande, spetsiga berg.

Att lyfta upp marken som byggnaden stod på var nå-
got som var vanligt förekommande under modernismen. En av 
de främsta beivrarna för den metoden var Le Corbusier. Han 
ritade Cartesian Skyscraper, en byggnadstyp som kan beskri-
vas som en plusformad skyskrapa som placerades i ett rutnät 
över stora fält. Dessa skyskrapor avviker dock från de byggna-
der Ferriss illustrerade på det sättet att de inte smalnar av mot 
toppen, utan att de har samma bas som topp. Detta var något 
som kom att bli modernt förs ett halvt sekel senare (till exempel 
World Trade Center i New York).

Jag tror att Ferriss förtjusning över zonlagarna be-
rodde på att han ansåg de avsmalnande husen vackrare. Med 
zonlagarna kunde man alltså programmera arkitekturen att se 
ut på ett visst sätt oavsett vem som ritade byggnaden. Man 
skulle nog också kunna likna Ferriss stadsplaner/arkitektur och 
hans definitioner av zonlagarna med ett försök till parametrisk 
design, ett försök där han sätter upp vissa regler så som ljus, 
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luft, estetiska preferenser osv. och sedan låter man en dator 
rendera det hela.

Aldous Huxley: Du sköna nya värld

Den engelske författaren Aldous Huxley gjorde sig 
berömd för ett flertal romaner varav Brave New World eller Du 
sköna nya värld i svensk översättning, är den mest kända. Hux-
ley skrev även för Vanity Fair och Vogue, främst sociala satirer. 
Aldous Huxley publicerades samtidigt som Hugh Ferriss och i 
vissa fall i samma tidskrifter. Man kan nästan se det som om de 
kompletterade varandra. Ferriss beskrev framtiden med bilder 
och Huxley med ord. 

Du sköna nya värld är en av de mest berömda fram-
tidskildringarna. Den utspelar sig i, och handlar främst om, ett 
framtida samhälle som hyllar vetenskapen. Efter en revolution, 
ett flerårigt krig som föga omnämns i boken, så lever mänsklig-
heten i en världsstat som styrs av tio världsherrar. Det enda som 
är viktigt för den Nya världen är den ständiga lyckan. Gemen-
skap, identitet, stabilitet är världsstatens motto. Egentligen 
handlar det bara om stabilitet. Och så länge alla känner sig ge-
mensamma, och ”vet” vad de har för identitet så är samhäl-
let stabilt. Så länge alla är lyckliga finns det ingen anledning att 
ändra något. All reproduktion sker på industriell väg. Det finns 
fem olika kast som varje individ ”föds” in i. Alfa, Beta, Gamma, 
Delta och Epsilon och alla med underindelningen plus/minus. 
Alfa och Beta är de två högre kasterna medan Gamma, Delta 
och Epsilon tillhör de undre kasterna. Varje kast indoktrineras 
att de är lyckligast i sina kast och att just den sysselsättning de 
programmeras till är den enda sysselsättning de kan tänka sig. 
De tre undre kasten är hejdade under fostrens utveckling. Sy-
retillförseln är mindre och fostren utsätts för olika gifter för att 
hämma mental och fysisk utveckling. De övre kasten är de som 
kommer utföra allt tankearbete i samhället, men de är dock lika 
hårt uppfostrade som de andra kasterna. 

Genom denna identifiering av varje individ kan indi-
viderna endast vara sysselsatta med vad de är programmerade 
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till att göra. Ingen av individerna får en interdisciplinär utbild-
ning. Ingen kan byta inriktning och ingen är intresserad av att 
göra det heller. Alla som tillhör ett kast bor likadant, får samma 
ersättning och har samma fritidssysselsättningar. Klassisk lit-
teratur är förbjuden, eller egentligen raderad. Ingen känner 
till den för att ingen har blivit utbildad i den. All sysselsättning 
utanför arbetet består av konsumtionsframkallande aktiviteter. 
Att göra något som inte konsumerar pengar eller undvika att 
umgås med de andra och konsumera soma (”den perfekta dro-
gen” som är en del av den betalning, lön, som utbetalas till alla) 
ses som udda och konstigt och osolidariskt mot samhället.

Med medicinsk hjälp har människan slutat att åldras. 
Invånarna dör i regel vid 60 års ålder och ser ut som om de fort-
farande är 20 år gamla. Eftersom varje individ (om man fortfa-
rande kan tala om individer i det här fallet) föds ur en maskin 
och är fostrade av en organisation, alla likadant, så upplevs de 
flesta individer som lika. Detta resulterar i att man inte fäster 
sig till en individ mer än någon annan (att man bara skulle um-
gås med en individ ses som något abnormt och konstigt och är 
förbjudet i den ”nya världen”) och detta resulterar i att man inte 
har någon att sörja om någon dör. Att man själv dör ses som nå-
got naturligt och med vetenskapen att samhället kommer fort-
sätta i all oändlighet på samma sätt och alla individer kommer 
vara lika lyckliga. Kroppen återanvänds och alla kemikalier man 
kan ha nytta av igen samlas upp. De som av någon anledning 
inte passar in i systemet tvångskommenderas till en ö. Ingen 
får resa tillbaka och ingen kan resa dit och besöka dem. Förfat-
taren beskriver inte hur det ser ut på ön. 

I världsstaten finns ett antal reservat där människor 
lever som de gjorde innan revolutionen. De bor i extremt rurala 
miljöer. I hyddor, där allt är smutsigt, staplade huller om bul-
ler med stegar som sammankopplar dem.Vildarna är uppväxta 
med Shakespeare, poesi och religion, något som är förbjudet 
(inte behövs) i världsstaten. Handlingen i boken handlar om hur 
en Alfa Plus som är annorlunda än de andra reser till ett reservat 
och hämtar med sig en ”vilde” till världsstaten. Mr Vilde förfä-
ras och förundras av den nya världen som till slut gör honom 
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galen. Vilden vill inte ha ständig lycka utan omväxlig. Glädje 
och lidelse, skönhet och det fula. Hat och kärlek. Hämnd och 
våldsamhet och lycka och kärlek. 

Aldous Huxley beskriver bara knapphändigt staden 
ur ett arkitektoniskt perspektiv. Staden består av färggranna 
skyskrapor, somliga ”bara” 200 våningar. Kommunikationen 
mellan husen sker med helikoptrar som lyfter och landar på 
husen. Han beskriver i ett kapitel hur barn kommer utrusande 
ur en byggnad för att leka på gården. Han beskriver också om 
hur en grupp studenter promenerar förbi ett hus. Man kanske 
kan likna Du sköna nya världs stadsplanering med en stad av 
uppbyggd med Corbusiers Cartesian-skyskrapor som reser sig 
ur marken med ganska stort mellanrum och lämnar marken om-
kring i stort sett orörd. Det påminner också om Hugh Ferriss 
framtida metropol och syn på arkitektur. Byggnaderna ser ut 
som de gör för att det är det mest rationella. De som rymmer 
flest rum. Man räknar ut hur människorna ska bo genom ett ve-
tenskapligt tillvägagångssätt. Till exempel har färgen på husen 
anpassats av psykologerna för att vara de som får hjärnan att 
producera mest lyckosubstanser. 

Bob Kane och Bill Finger: Gotham

Seriefiguren Batman, eller som han ursprungligen 
skrevs, the Bat-Man, skapades 1939 av Bob Kane och Bill Fing-
er. Batmans hemliga identitet är Bruce Wayne, arvtagare till 
Wayne-imperiet. Familjen Wayne är grundare till den moderna 
staden Gotham, en industri och hamnmetropol som på många 
sätt liknar New York. När Bruce Wayne fortfarande var en liten 
pojke mördades föräldrarna vid ett rån. Då svor Bruce Wayne 
att hämnas på kriminaliteten. 

Det finns flera olika varianter av Gotham, eftersom 
den förändras i varje nytt album (eller film), men alla tidigare 
album (eller filmer) finns fortfarande kvar. Detta gör det svårare 
att fastställa hur det äkta Gotham ser ut. Givetvis finns den här 
problematiken även i den reella staden där allt eftersom något 
byggs, rivs eller bevaras påverkar staden i nuet, och när man 
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väljer att besöka staden upplevs den så som den för tillfället är. 
I de första teckningarna från tidiga Batmanserier skymtar ett 
flertal ikonbyggnader som är väldigt centrala och som är ritade 
av den fiktiva arkitekten Cyrus Pinkne på beställning åt Bruce 
Waynes far. Cyrus Pinkne var en snudd på fanatisk arkitekt som 
tillsammans med Wayne senior ville forma stadens invånare 
med fostrande byggnader. 

Tim Burton filmatiserade Batman 1989 med Anton 
Furst som scenograf. I Fursts teckningar/skisser utgick från 
Cyrus Pinkne byggnader. Grunden till Gotham är New York 
ett par minuter efter midnatt under den kallaste, blåsigaste, 
mörkaste natten i november under 30-talet. Arkitekturen be-
står av en motsägelsefull blandning mellan neogotik och fu-
turism. Från långt avstånd påminner Furts Gotham om Ferriss 
teckningar av trender i den då samtida arkitekturen. Bilderna 
förmedlar samma känsla och även samma estetik. Men när 
man kommer närmare ser man att det markant avviker från Fer-
riss tankar. Gotham är fullt av kupoler, valv och statyer pryder 
byggnaderna. Onödiga kroppar som Ferriss skulle kalla för ku-
lisser och arkitektonisk dekadens. Dekadent är nog det ända 
sättet att beskriva Gotham. Människan lever i sus och dus eller 
på gatan. Alkohol, narkotika och prostituerade samsas tillsam-
mans med småtjuvar, gangsters och korrupta skurkar. I albumet 
Destroyer är det ”The Mad Bomber” som är skurken. En man 
som spränger flertalet hus i Gotham. 

”Live in a box, shop in a box, and die in a box. Ro-
bots, that’s what they want. Not people. Robots that consume. 
Straight lines – sharp angles – square boxes. No wonder the 
city’s gone mad.”3 Med detta förklarar skurken vad och var-
för han spränger byggnader. Han spränger opersonliga ”nya” 
betonghus som gömmer det gamla Gotham skapat av Cyrus 
Pinkne. Mad Bomber anser att det kommer bli ordning på sta-
den när de gamla neogotiska siluetten skrämmer skurkarna till 
laglydighet. Mad Bomber ser Batman som en av Gothams stora 
skurkar eftersom Batman försöker stoppa honom, men para-
doxalt är Batman och Det gamla Gotham samma sak. När hus 
sprängs dyker en ny siluett up för att skrämma det onda till att 
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bli gott. Hugh Ferriss ansåg att vetenskapen skulle styra hur 
den framtida arkitekturen skulle se ut samtidigt som han ansåg 
att arkitekturen skulle ritas med åtanke på hur åskådaren skulle 
uppfatta den, både medvetet och omedvetet. I Aldous Huxleys 
nya London är det också vetenskapen som dikterar arkitektu-
ren. Kopplingen mellan dystopiernas metropoler är skalan. Den 
är skrämmande för att den sätter det kollektiva framför indivi-
den. Människan får ge vika för mänskligheten. Ornamentet får 
ge vika för byggnaden, som i sin tur får ge vika för staden, som i 
sin tur får ge vika för metropolen. Men vid skalan tar likheterna 
slut. Som Le Corbusier skriver om New York: ”Everything here 
is paradox and disorder: individual liberty destroying collective 
liberty. Lack of discipline.”4 

Ferriss och Le Corbusier anser båda att det småskali-
ga och unika förstör stadens liv precis som Huxley anser att det 
individuella förstör för massan. Gotham kan ses som ett bevis 
på deras tes. I Gotham är människan vild och samhället vansin-
nigt. Där regerar individen. Våldet och skurkarna styr staden 
med järnhand paradoxalt nog tillsammans med deras fiende, 
den ensamma och hemliga Batman. Men är det arkitekturen 
som plågar folket? Eller är i själva verket arkitekturen på folkets 
sida? Är inte den kaotiska neogotiken, eller som Le Corbusier 
kallar den, en ”new medievalism”, en romantisk miljö?5 Kanske 
kan man svara på det genom att titta på Huxleys världsstats 
reservat: ett samhälle där de bor i hyddor huller om buller, utan 
stadsplanering men med Shakespeare, kärlek och lidande. 
 
”I prefer New York! It’s hideous, but it’s honest. It is the city of 
hard labor, but it doesn’t try to hide…”6 – Le Corbusier
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35 Att bygga om det vita huset: Algers omdaning och
utveckling under den franska kolonialmakten
Joakim Lindmarker

Det går att ställa många frågor kring hur nationell 
identitet skapas efter lång tid av underordning, och hur detta 
i sin tur kan befästas i arkitektur och planering. Vilken roll spe-
lar den nationella identiteten för individ och samhälle? I vilken 
utsträckning ska historien beaktas (ältas) i byggandet av en ny 
nation? Är det möjligt att ge uttryck för miljoner människors 
värderingar och idéer under tusentals år genom fyra väggar 
och ett tak? Ska historien ses som en statisk ornamentik? Och 
förstås, i vilken utsträckning är en kolonial ockupation del av 
ett lands identitet? I denna korta text försöker jag redogöra för 
den franska kolonialmaktens inflytande på byggandet av den 
moderna staden i dåtidens och dagens Alger. Det vita huset re-
fererar till centrala Algers vitkalkade hus, men även bildligt till 
det ”vita hus” som den vite mannen byggde i sina kolonier och 
det ”vita hus” som i länder över hela världen (Algeriet, Ryss-
land, USA) tjänar som maktcentrum.

Precis som Lawrence Vale framhåller i ”Architecture, 
power, and national identity” är förhållandet mellan nationens 
olika kulturer under olika tidsperioder det som sammantaget 
blir den nationella identiteten. Det franska kolonialväldet, vilket 
vid sin höjdpunkt var världens största näst det brittiska, krön-
tes av Algeriet och i synnerhet Alger. Kolonialiseringen av den 
nordafrikanska kusten gav en känsla av ett franskt välde som på 
romerskt vis sträckte sig kring hela Medelhavet. Under 130 år 
påtvingade Frankrike inte bara sin administration och militära 
makt, men även sin kultur och sina socio-ekonomiska värde-
ringsgrunder på Algeriet. 

Den franska doktrinen att genom en mission civilatri-
ce förse sina kolonier med de ”humana värden” som uppkommit 
genom upplysningen och den franska revolutionen kan mycket 
väl ses som en andra fas i kolonialväldet, efter misslyckandet i 
Amerika under 1700-talet. Snarare än en handelspost i fjärran 
skulle Algeriet vara en integrerad del av Frankrike, såväl eko-
nomiskt som kulturellt och socialt.1 Algeriet hade tidigare varit 
en löst sammanbunden och till viss del autonom region i det 
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ottomanska väldet, framför allt hade inga grundläggande för-
ändringar påtvingats det socio-ekonomiska systemet. Frank-
rike å andra sidan, lade redan efter ett par års ockupation stor 
energi och vikt vid att transformera Algeriets ekonomiska och 
sociala struktur. Infrastrukturen byggdes ut med järnvägar från 
jordbrukslandet till kuststäder och den traditionella regionala 
uppdelningen övergavs för att istället fokusera på hamnstä-
der och kommunikationer med Frankrike. Ägandeförhållanden 
ändrades efter europeiskt manér för att tillgodose behoven hos 
armén eller de franska nybyggarna, och stora landområden ex-
proprierades av staten.2

Det historiska Alger

I centrum för omdaningen stod Alger, och mer speci-
fikt den blandade bebyggelsen i qasbah (citadell), känt för sina 
vita hus omgärdade av gröna kullar. Fransmännen hade inte 
mycket till övers för vad de såg som ett virrvarr av gator och 
hus utan hierarki.3 Tät bebyggelse, topografi och inte minst en 
intrikat sociokulturell väv ansågs ställa till problem. Under de 
första tre decenniernas ockupation fokuserade stadsomvand-
lingen framför allt på militärens önskemål. Genom demolering 
av många byggnader, såväl som al-Sayyida-moskens minaret, 
skapades Place d’Armes (sedemera Place Royale, Place de Gou-
vernement och numera Place des Martyrs) för militära uppställ-
ningar.4 På samma sätt breddades gator (Rue Bab Azzoun, R. 
Bab el-Ouen och R. Marine) för att ge plats åt transporter och 
truppförflyttningar. En av de flitigast använda teknikerna för att 
få tillgång till hus och mark var en omtolkning av existerande 
ägarförhållanden. Genom att hävda det allmännas bästa expro-
prierades skolor, badhus och moskéer från det ägarförhållande 
som kallas habous (en immobiliserad och osäljbar fastighet, 
inom en släkt eller familj, som står till publikt förfogande) av sta-
ten. Algers qasbah delades effektivt i två delar; den lägre delen 
al-Wata (slätten) anpassades efter europeiska stadsbyggnads- 
ideal och gavs namnet Quartier de la Marine, och den nästan orörda  
övre delen av den muromgärdade staden, al-Gabal (berget), fick  



37 Joakim Lindmarker

ensam bära namnet qasbah. Oroligheterna och trängseln efter 
fransmännens inflyttning fick den algeriska medel- och över-
klassen att fly från den lägre qasbahn, Quartier de la Marine. 

Även om merparten av den förkoloniala bebyggelsen 
i Quartier de la Marine till en början behölls, var det ändå tyd-
ligt att en ny ordning rådde där. En fransk ordning – med räta 
gator och regelbundna fasader. Missnöjet med denna ”Hauss-
mannska invasion” i stadens kärna går inte att ta miste på, och 
det finns ännu bevarat transkriptioner av sånger och berättel-
ser från denna tid.

O regrets for Algiers, for its houses
And for its so well-kept apartments!
O regrets for the town of cleanliness
Whose marble and porphyry dazzled the eyes!
The Christians inhabit them, their state has changed!...5

Vid mitten av 1800-talet var militären det domineran- 
de beslutsfattande organet i Frankrikes kolonier. Fortifikation och  
beskydd stod högt på dagordningen och 1849 byggdes en ny mur  
kring Alger, vilken omslöt ett tre gånger så stort område som 
den tidigare befästningen. En annan avgränsning är strandpro-
menaden Boulevard de l’Impératrice (numera Boulevard Che 
Guevara). Hamnens roll stärktes genom anläggandet av boule-
varden – anlagd som en lång bro på vita bågar ger den än idag 
ett tydligt första intryck av den centrala staden och kan läsas 
som den franska muren som låser inne den algeriska qasbahn.6

Koloniala stadsplaneringsstrategier

Under 1860-talet ändrades Frankrikes hantering av 
kolonierna genom att fokus flyttades från militära till kapita-
listiska målsättningar. Genom samarbete och tolerans skulle 
uppror förhindras och ekonomin blomstra. Kanske uttrycker 
Napoleon III detta bäst själv: ”Mitt program kan summeras i ett 
fåtal ord: att få Arabernas sympati genom att göra positiv nytta, 
att attrahera nybyggare genom att visa exempel på välstånd, 
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att använda Afrikas naturliga resurser och folk, och att därmed 
minska kostnaderna för och storleken av vår armé.”7

Vidare rivningar av den ursprungliga qasbahn skulle 
undvikas, trots att detta snarast svarade mot ett upplevt behov 
av mer vidsträckt expansion. Genom att bygga en separat stad 
för fransmän och européer skild från den ursprungliga staden 
ville makthavarna undvika konfrontationer. Utanför stadsmu-
ren löpte ett av militären kontrollerat cordon sanitaire, ofta ett 
grönt bälte, och utanför detta uppfördes nya boendeområden 
för antingen européer eller algerier. Quartier de la Marine fram-
stod mer och mer som ett första exempel på denna segregation. 

Under början av 1900-talet utvecklade Marockos 
guvernör Hubert Lyautey ett system för separation av fransk 
och ursprunglig befolkning som kom att bli tongivande i alla 
franska kolonibyggen, inte minst i Algeriet. Idealet var konser-
vering och segregering av två jämbördiga kulturer, två städer i 
en.8 Lyautey skrev: ”Denna [arabiska] ras är inte underlägsen, 
den är annorlunda. Låt oss lära oss hur vi bäst förstår deras 
skillnad precis som de kommer förstå den från sitt perspektiv.”9 
Han påstod sig ”rädda” Marockos skönhet genom bevarandet 
av gamla byggnader.10 På samma sätt som Lyautey upphöjde 
den marockanska medinans skönhet, prisades även det som 
fanns kvar av det gamla Alger, samtidigt som de tidigare sköv-
lingarna kritiserades. Flera besökare från Frankrike hade under 
1800-talet blivit besvikna då de ställdes inför ”en dålig imitation 
av Marseilles”, med undermåliga skrytbyggen av européeisk 
karaktär och en ursprunglig stad som förfallit sedan medel- och 
överklassen flyttat därifrån.11

I Frankrikes nya roll som tolerant beskyddare lades 
stor vikt vid arkitekturen. I Algeriet och Marocko började arki-
tekter och planerare förespråka vad som kan kallas neo-Morisk 
eller Arabisk stil. Genom att inkorporera vad byggherrarna 
upplevde som traditionella byggnadselement skulle ursprungs-
befolkningen bevekas och kolonialmakten framstå som förstå-
ende och välvillig. Detta går hand i hand med den orientalism 
som spirade i Europa under denna tid. Det exotiska blev efter-
traktat och de europeiska kolonialmakterna tävlade i att hämta 
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hem de mest spännande kulturskatter från ”sina” territorier. 
Frankrikes invånare skulle göras medvetna om att de var en 
del i ett världsomspännande imperium med olika kulturer, och 
höjdpunkten var Kolonialutställningen i Paris 1931.12

Den tätbebyggda innerstaden sågs dock fortfarande 
som ett hygieniskt problem. Redan 1884 lade Eugène de Redon 
fram en plan där en rivning av den nedre delen av staden, Quar-
tier de la Marine, skulle rensa upp en fortfarande kaotisk struk-
tur och möjliggöra uppförandet av ett modernt ekonomiskt 
centrum med börshus, handelsdomstol och en 25 meter bred 
paradgata. Att tusentals människor skulle tvingas flytta ansågs 
inte vara ett problem.13 Denna önskan om en urban stadsbild 
utan trånga gator och gamla fallfärdiga hus stod alltså i skarp 
kontrast mot önskan att bibehålla qasbahn och Quartier de la 
Marine som de var.

Modernistisk planering i Alger

Lagom till firandet av kolonins hundraårsjubileum 
1930 implementerades den första genomgripande stadsplanen 
på många år. Utvecklad av Henri Prost, René Danger och Mau-
rice Rotival enligt den franska ”urbanismlagen” skulle Prostpla-
nen en gång för alla se till att Alger fick ett regelbundet och 
effektivt gatunät med reglering av publika ytor, parker och 
funktionsseparerade områden. Staden delades in i fyra zoner; 
handel och administration, ett tätt och ett glest bostadsområde 
för arbetar- respektive överklassen, och en zon för industri. Ex-
pansion av staden skedde framför allt söderut längs med kus-
ten, till stor del eftersom förstaden Mustafa redan etablerats 
där.14 Motorvägar byggdes, parker anlades och tunnlar spräng-
des för att inte förstöra de gröna höjder som kringgärdar den 
centrala staden. Tanken var att Boulevard Laferrière skulle om-
vandlas till en grönskande promenadesplanad istället för en 
trafikartär. Quartier de la Marine skulle helt jämnas med mar-
ken och byggas upp på nytt. Qasbahn däremot, skulle bevaras 
genom renoveringsreglering. Karaktären hos de äldsta delarna 
skulle bibehållas genom att qasbahns invånare, liksom bygg-
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nadsnämnden, skulle tvingas ta hänsyn till proportioner och ut-
tryck i den ursprungliga staden när de önskade renovera eller 
bygga till sina hus. Dessutom delades den övre staden i två de-
lar, varav den lägre planerades som ett rent musealt område där 
inga ombyggnationer fick ske.15 Det tycktes inte finnas någon 
gräns för hur viktigt det var med det lokala och ursprungliga. 
Kolonialherrarna startade till exempel en mängd hantverkssko-
lor för att öka det kommersiella värdet på handeln med ”auten-
tiskt algeriska” produkter. 

Prostplanen stod inte oemotsagd; många intellektu-
ella tvivlade på att man skulle lyckas med det som ingen an-
nan klarat av: att inordna Algers ”oordnade och osammanhäng-
ande” karaktär i en rationell stadsplan.16 Le Corbusier var en 
av planens mest ihärdiga kritiker. När han första gången kom 
till Alger 1931 slogs han av stadens skönhet, tog oombedd på 
sig rollen som stadsplanerare och utvecklade mellan 1932 och 
1942 ett flertal förslag till stadens form. Le Corbusiers planer 
bar kanske framför allt hans egen agenda, och skiljde sig fram-
för allt formalistiskt från tidigare stadsplaner, även om han själv 
inte var sen med att uttrycka sin avsky för tidigare ingrepp: ”De 
senaste femtio åren av europeisk kolonisation har utan att tveka 
förstört stadens naturliga rikedom och gjort den nya staden till 
en öken med överbefolkade hus lutade mot bullriga gator”.17

Le Corbusier hyllade de tidiga kolonialherrarnas 
strikta planering, med raka breda gator för militära ändamål, 
och även han menade sig se behoven av att ”utbilda” en ”ocivili-
serad kultur” genom arkitektur och urbanism. Le Corbusier an-
såg att qasbahn skulle bevaras för sin ”charm”, men tyckte ändå 
att en omorganisering behövde göras för att minska befolk-
ningstätheten. I den tidigaste och mest visionära planen, Plan 
Obus A från 1932, var intentionen att istället för tunnlar under 
de gamla delarna av staden skulle det byggas en gigantisk bro 
från två föreslagna höghus i Quartier de la Marine till bostads-
områdena på kullarna ovan staden.18 Le Corbuseier skrev att 
”[d]enna artär kommer genom sin nivåskillnad vara fullständigt 
separerad från ursprungsbebyggelsen”.19

Le Corbusier föreslog vidare anläggandet av en krökt  
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viadukt längs med kusten – en parallell till den militärstrate-
giska Boulevard de l’Impératrice – bestående av flera våningar 
bostadsenheter för ursprungsbefolkningen, krönta av en mo-
torväg. Under mitten av trettiotalet hade den ekonomiska kri-
sen nått Algeriet. Prostplanen gick inte längre att genomföra 
och i Le Corbusiers senare planer tonades de extravaganta vi-
sionerna ner till förmån för mer konventionella förslag med sky-
skrapor i handelscentrumet.20

Léon Claro ritade, även det i början av 1930-talet, le 
maison indigène ducentenaire, som en försäkran om att kolo-
nisatörerna efter hundra år förstod precis alla behov hos de al-
geriska hushållen. Detta tvåvåningshus med en muromgärdad 
trädgård och alla upptänkliga algeriska detaljer, byggdes vid 
Rue de la Casbah vid södra utkanten av qasbahn. Zeynep Çelik 
kommenterar syrligt detta som varande en representation av 
qasbahns arkitektur, avsedd för utomstående – i allra högsta 
grad med en funktion likt ett museum.21

En annan europeiskt skolad arkitekts tolkning av qas- 
bahn är François Bienvenus tre huskroppar vid Boulevard de Ver-
dun. Byggda på samma sätt, men som den första cité indigène  
är kvarteret med 62 lägenheter destillerad och rationaliserad uti- 
från den algeriska stadsbebyggelsen och byggd för att passa mu- 
slimska seder och bruk. Det är en sammansmältning av qasbahns  
och den franska modernismens gemensamt räta linjer och deras 
vita puts där även takterrassen går att läsa som ett möte mellan 
det nya Europa och det traditionella Alger.22 Husets läge marke-
rar även det dubbelsidighet. Den sex våningar höga byggnaden 
är placerad där qasbahn slutar och har ingång enbart från den 
sida som vetter mot den europeiska bebyggelsen. Trots (eller 
till följd av) den publicitet huset fick, begränsades kommande 
projekt för den algeriska befolkningen till två- eller trevånings-
hus enligt modellen presenterad i Claros jubileumshus. 

Mot självständighet

Setifmassakerns efterföljande våldsvåg under 1945 
– där fransk militär och folkmobbar dödade uppskattningsvis 
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6000 algerier – ledde till en radikalisering av algeriska separa-
tistiska rörelser och i förlängningen till självständighetskriget 
1954. I den upproriska stämningen ansåg Algers dåvarande 
borgmästare Jacques Chevallier att bostadsproblematiken var 
central: ”Först och främst måste vi ordna skydd för [stadens] in-
vånare. Krisen är total. /.../ Ingenting har gjorts för dessa stack-
ars människor under tjugo års tid. /.../ Jag skulle vilja bygga 
hundra tusen bostäder.”23

Diar el-Mahçoul betyder ”land av överflöd” och var 
inte bara det första nybyggda bostadsområdet att få ett ara-
biskt namn, här gjordes även försök till att göra segregatio-
nen mindre tydlig genom att bygga för européer och algerier 
samtidigt och i samma område – men knappast inom samma 
kvartersgrupp. Den redan tidigare välkände arkitekten Fernand 
Pouillon, utnämnd till chefsarkitekt av Chevallier, ritade här 
drygt 1400 bostäder vilka vid färdigställandet 1957 ansågs så 
välbyggda att det var ”högst troligt att Diar el-Mahçoul aldrig 
skulle komma att bli en rekryteringsplats för uppror mot eta-
blerad ordning”.24

Det verkar som att hur mycket det än planerades för 
bostäder, ökade bara problemen med kåkstäderna, bidonvilles. 
Under Plan Columbine skulle 50000 bostäder per år byggas, 
med enkel standard och stora volymer. Efter det sena femtio-
talets uppror och det tidiga sextiotalets gerillakrig blev Alge-
riet genom en uppgörelse mellan general de Gaulle och FLN 
och därefter följande folkomröstning ett självständigt land. 130 
år av franskt herravälde var över och en nation, vars främsta 
sammanhållande kraft var den mot en gemensam fiende, kunde 
börja leta efter en ny identitet. 

Föreställningar om identitet

Precis som många andra före detta kolonier är Alge-
riet (al-Jazā’ir; Dzayer) ett land med flera ”ursprungliga” kultu-
rer. Bland det första som gjordes i Algeriet efter självständig-
heten var att döpa om gator och torg. Algers viktigaste torg 
heter idag Place des Martyrs till minne av algerier, inte Place 
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de Gouvernement till minne av fransmän. På samma sätt he-
ter Rue des Colons idag Rue des Libérés och Boulevard de la 
Republique benämns Boulevard Che Guevara. Värt att notera 
är att trots diametralt motsatta person- och begreppsnamnen 
på gatorna står gatunamnen i Alger även utskrivna på franska 
med latinska tecken. Tid är som vanligt en viktig aspekt; gatu-
skyltar och regeringar går snabbt att byta ut – gatsträckningar 
och språkbruk tar längre tid. I ett längre perspektiv var dock 
inte heller sådana historiska omskapningar främmande. Efter 
grundliga undersökningar av stadsbildens uttryck och inter-
vjuer med invånarna sattes arkitekt André Ravéreau i ledningen 
för projektet att bevara qasbahn, vilken under de första årens 
självständighet blivit en symbol för det genuint algeriska ar-
vet. Stadsdelen hade motstått de flesta av den tidigare ocku-
pationsmaktens försök till omstrukturering och sanering, och 
dessutom tjänat som en centrumpunkt för motståndsrörelsen 
under befrielsekriget. Med qasbahn som symbol för det nya Al-
geriet föddes idéer om upprustning av bebyggelsen, såväl som 
omdaning av Quartier de la Marine till dess ursprungliga (pre-
koloniala) form.25 Befolkningsökningen fortsatte, så även de 
storskaliga bostadsprojekten. I sann rationalistisk anda byggde 
ZHUN’s (zones d’habitat urbaine nouvelle) vidare på den kolo-
nialistiska Plan Columbine. 

Ett av de första problemen med före detta koloniers 
nationella identitet är just att det bygger på en kolonial före-
ställning. Vikramaditya Prakash skriver: ”Architects of the West 
do not specifically make Western buildings. Architects of the 
non-West are expected to. Even architects of the West working 
in the non-West in one way or another find themselves obliged 
to deal with the issue of non-Western identity.”26 Problematise-
ringen av förhållandet koloni/självständig nation blir en stigma-
tisering i sig. Dessutom är en komplex historia svårare att sam-
manfatta, och som AlSayyad skriver: ”Architecture, then, can 
only hope to symbolize national identity as observed by a single 
individual or groups of individuals at a specific point of time.”27

Precis som när kolonialmakternas arkitekter ritade 
vad de ansåg lämpligast och mest passande för det ockuperade 
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folket (”de ociviliserade barbarerna”) ritar västvärldens arkitek-
ter idag för de före detta koloniernas ”bästa”. Detta måste vara 
relevant i Algeriet som vid självständigheten endast hade en 
inhemsk arkitekt.28

Stilen hos nutida algerisk arkitektur är i många fall 
tillbakablickande, neo-Morisk som i Tlemcen eller Medea Wi-
laya. Förvirrad rationalism med malplacerad ornamentik el-
ler ett uttryck passande en modern stat med ett rikt arabiskt, 
romerskt och franskt arv? Bristen på analyserande litteratur 
översatt till svenska eller engelska försvårar förståelsen av det 
postkoloniala Algeriet, men klart är i varje fall att Algeriet inte 
avser stänga sig för omvärlden. Det prestigefulla uppdraget att 
rita Algers största (och världens tredje största) moské tilldela-
des 2007 den kanadensiska konstruktörsfirman Dessau – med 
bas i Quebeq.29 Kanske fanns en tanke hos juryn att kunskapen 
i en annan av Frankrikes före detta kolonier går att överföra till 
Algeriet.
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46 Den bostadssociala utredningen
Alexandra Rosengren

Bostadsmarknaden har länge varit en omdiskuterad 
fråga i Sverige. Den engagerar såväl privatpersoner som topp-
politiker. Bostadspolitiken är en viktig ideologisk faktor i den 
svenska välfärden och därför en ständigt aktuell och växande 
fråga. Grunden till den bostadspolitik som bedrivs idag lades 
redan för ett halvt sekel sedan med den Bostadssociala utred-
ningen 1933-45 och påföljande lagändringar, vilket fortfarande 
påverkar förhållandet vi har både till den enskilda bostaden och 
till den allmänna välfärden. 

Med den Bostadssociala utredningen formades en 
ny bostadspolitik, från ett selektivt perspektiv med fokus på 
enskilda fall till en generell bostadsnorm som rymde mer lång-
siktiga idéer och planer. Bostadspolitiken blev principbaserad 
och var inte längre en behovsprövad handlingsplan utan för-
enade åtgärder för att förbättra bostadsförhållandena på hela 
marknaden. Standarden höjdes, marknaden stabiliserades 
och kostnadsnivån hölls jämn och rimlig. Den Bostadssociala 
utredningen och de kommande lagändringarna innebar ett 
systemskifte. Den förändrade med många små insatser en hel 
samhällssektor och dess framtid. Min essä jämför några av de 
viktigaste rekommendationerna i utredningen med två följande 
lagstiftningar och reflekterar kring utredningens betydelse för 
dagens bostadspolitik. 

Bakgrund

Efter första världskriget hade problemen på bostads-
marknaden blivit akuta; bostadsförhållandena var under all kri-
tik och bostadspolitiken saknade såväl mål som medel. Många 
människor levde till exempel med bristfälliga sanitära förhållan-
den och saknade ekonomiska möjligheter att förbättra sin situ-
ation. Innan dess hade statens agerande på bostadsmarknaden 
varit begränsad till omedelbara kriser och direkt bostadsbrist, 
som till exempel tillfälliga bostadssubventioner eller som den 
hyreskontrollag som infördes under första världskriget. En av 
Sveriges mest betydelsefulla teoretiker och arkitekter var under  
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denna tid Uno Åhrén. Han inspirerades av Le Corbusier och 
hans epitet: arkitektens ansvar i det sociala samhället. Åhrén 
kom i kontakt med Le Corbusier genom Parisutställningen 1925 
och tillsammans med Sven Markelius utsågs han till Sveriges 
representant i CIAM (Congrés Internationeaux d’Arcitecture 
Modern) 1930. CIAM var en internationell organisation för arki-
tekter som under många år (1928-1960) hade stort inflytande på 
stadsbyggandet i världen. Årliga möten med diskussioner som 
ofta berörde den politiska aspekten av bostadsbyggande och 
förklarar delvis Åhréns starka bostadspolitiska intresse. Hans 
intresse blev upptakten till en utredning i Göteborg som lade 
grunden för den Bostadssociala utredningen.1

1933 utformade socialminister Gustav Möller en 
kommitté, där Åhrén tillsammans med några sakkunniga utar-
betade förslag till riktlinjer för en övergripande ideologisk och 
intellektuell bostadspolitisk plan. Bland medarbetarna fanns 
från början Per Holm, Gunnar Myrdal, Sven Wallander, Olle 
Engkvist, Sigurd Westholm och Jöran Curman. Senare tillkom 
även Carl-Fredrik Ahlberg och Göran Sidenbladh. Samma år 
genomfördes en bostadsräkning som visade en låg bostads-
standard; trångboddhet var mycket vanligt och de sanitära 
förhållandena ofta dåliga. På grund av detta fokuserade utred-
ningen de första två åren på mindre välbärgade familjer och 
hushåll med svåra bostadsförhållanden. I kommitténs första 
betänkande lämnades förslag till lösningar för de svårast drab-
bade familjerna vilket ledde till att Barnrikehusen byggdes. Där-
efter gav kommittén förslag till exempelvis subventionering av 
lantarbetarbostäder och pensionärshem.2 

När andra världskriget bröt ut ändrades åtgärderna 
till mer omedelbara och direkta, det långsiktiga perspektivet 
försvann. Statliga finansieringsstöd till bostäder och hyresreg-
lering blev en lösning för att hindra bostadsmarknaden från att 
stagnera. Diskussionen kring de mer övergripande bostadspo-
litiska riktlinjerna togs upp igen först efter andra världskrigets 
slut, och blev en kontrast till tidigare förhållningssätt med stat-
lig inblandning på bostadsmarknaden.3
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Bostadssociala utredningens formulering 
av riktlinjer

Den bostadspolitik som tog form efter världskrigens 
slut stödde sig på den bostadssociala utredningens slutbetän-
kande. Det blev ett systemskifte som förändrades från en selek-
tiv till en generell bostadspolitik som motverkade att problem 
uppstod istället för att försöka lösa enskilda svårigheter. Ut-
redningens slutbetänkande från 1945 sammanfattar politikens 
förändring med ”från att avse ett bostadssocialt motiverat stöd 
för vissa grupper med erfarenhetsmässigt särskilt låg bostads-
standard till att avse en allmän reglering av bostadsmarknaden 
i dess helhet med syfte att påverka hyresbildningen i stort”.4 

Den bostadssociala utredningen skapade en helt 
ny bostadspolitik. Beståndsdelarna i utredningen bygger i hu-
vudsak på stödformer, subventioner och statliga institutioner. 
De framtida mål och riktlinjer som formulerades berörde både 
standard och kostnader för boendet och för att nå dit behövdes 
både organisatoriska och finansiella förändringar. 

En ny syn på trångboddhet och utrymmesstandard 
diskuterades, där tanken var att forma en norm som var möjlig 
att uppfylla inom en femtonårsperiod. Standarden för både ut-
rymme och utrustning skulle höjas i hela landet. Utan att räkna 
in köket ansågs två personer per rum vara maximalt vilket också 
innebar att enrumslägenheter inte längre ansågs vara gångbara 
som familjebostäder.5 I utredningen formulerades också mål för 
boendekostnadernas storlek. För en modern tvårumslägenhet 
med hög utrustningsstandard och värme borde hyran uppgå till 
max 20% av en genomsnittlig industri-arbetarlön.6

För att målen skulle kunna förverkligas så snart som 
möjligt föreslog utredningen två olika typer av subventioner: 
familjebostadsbidrag för familjer med två eller fler barn och 
ett stöd för generella kostnadssänkningar. Familjebostads-bi-
draget skulle inte knytas till vissa familjer eller fastigheter. De 
generella kostnadssänkningarna skulle möjliggöras genom sub-
ventioner av om- och tillbyggnader av egnahem och kontinuer-
liga hyresbidrag i nybyggda allmännyttiga bostäder.7
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Den offentliga bostadsfinansieringen, uppdelad mel-
lan stat och kommun, som infördes under krigsåren behölls. 
Risktagandet och subventionerna skulle bäras av staten medan 
kommunerna skulle ansvara för att de politiska besluten ge-
nomfördes och förmedlades på rätt sätt.8

För att få igång produktionen skulle staten erbjuda 
förmånliga lån till de allmännyttiga bostadsföretagen, upp till 
100% av bostadsvärdet till 3% ränta. För privata företag var 
lånemöjligheterna också förmånliga, 90% av fastighetsvärdet 
erhölls av staten till 4% ränta för att upprätthålla konkurrensen 
mellan olika företagsformer. För att undvika spekulation på bo-
stadsmarknaden fick kommunerna ansvar för förvaltningen av 
flerfamiljshus, dvs. de allmännyttiga bostadsföretagen.9

De allmännyttiga bostadsföretagen var ett medel för 
att stabilisera bostadsmarknaden, som i sin tur var en viktig del 
i den generella konjunkturutvecklingen. De förväntades verka 
tillsammans med privata företag och på sikt utgöra en avgöran-
de roll på bostadsmarknaden. Med krigstiden i åtanke formule-
rar utredningen riktlinjer för att stärka marknaden och minska 
risken för obalans i relationen mellan utbud och efterfrågan hu-
vudsakligen genom en kontinuerlig förbättring av standarden 
och modernisering av bostadsbeståndet.10 

Utredningen betonade att vägen till målen var ge-
nom marknaden, allmänna bidrag och stöd så att varje hushåll 
kunde få en passande bostad. För att möjliggöra flytt från de 
omoderna bostäderna skulle också hyresnivåerna i de nybygg-
da bostäderna kontrolleras.11 De allmännyttiga företagen skulle 
få ett statligt stöd för att öka konkurrensen och stabiliteten i 
både produktion och förvaltning. Inga bostäder skulle över-
föras från privata till allmännyttiga aktörer, istället skulle ny-
produktionen till största del bli allmännyttig. De allmännyttiga 
företagen skulle pressa de privata aktörerna så att målen för 
utrymme, utrustning och kostnader uppnåddes för alla hushåll 
och på så sätt bidra till att marknaden höll en jämn, hög nivå.12

Den bostadssociala utredningens riktlinjer syftade 
till att hushållens behov och efterfrågan skulle tillgodoses via 
marknaden. Tillfredsställande utrustning, värme och uppfyl-
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lande av trångboddhetsnormen var krav för att få familjebo-
stadsbidragen eller statliga lån till nyproduktion.13 Både ur sta-
tens ekonomiska synvinkel och för balansen mellan utbud och  
efterfrågan, antogs subventionerna som kortsiktiga lösningar 
för att snabbt uppnå målen. Om de grundläggande behoven 
kunde uppfyllas utan statens inblandning på marknaden var 
det att föredra; subventionerna kunde minskas och sedan helt 
tas bort.14

1948 års lagstiftande rörande bidrag till egna 
hem och hyresbostäder

Den bostadssociala utredningen gav riktlinjer och 
förslag till åtgärder men fattade inga beslut. I samband med 
utredningens rekommendationer stiftades 1948 två lagar som 
rörde egnahem och bostadskredit: 1948:546 och 1948:547. 
Med riksdagens beslut skapades lagar som gällde lån och bi-
drag av statsmedel för beredande av bostäder för mindre 
bemedlade barnrika familjer. Följande stycken sammanfat-
tar lagarna för en jämförelse med åtgärderna som föreslogs  
i utredningen. 

Från 1938 till och med 1948 formades en lag om lån 
och bidrag av statsmedel för beredande av bostäder i egna-
hem åt mindre bemedlade, barnrika familjer. Lag 1948:546 av-
ser egnahemslån och förbättringslån. Lagen anvisar att lån för 
nybyggnad eller omfattande ombyggnad av enfamiljshus och 
tvåfamiljshus (där ena lägenhet ska bebos av låntagaren) ska 
beviljas i form av egnahemslån om vissa angivna villkor upp-
fylls. Även för upprustning och förbättringar av sådana en- el-
ler tvåfamiljshus ska beviljas förbättringslån. Båda typer av lån 
beviljas av bostadsstyrelsen och länsbostadsnämnderna. Kom-
munerna är skyldiga att medverka vid sådan låneverksamhet, 
enligt lagen från 1947 om kommunala åtgärder till bostadsför-
sörjningens främjande. Även bolag, förening eller stiftelse som 
fungerar under kontrollerade former och utan enskilt vinstsyf-
te, kan jämställas med en kommun i fråga om organisation för 
låneförmedling. 
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Egnahemslån kan beviljas om bostadshuset som ny-
byggs eller ombyggs förväntas fungera som bostad under en 
längre period. För beviljande av egnahemslån till ny- eller om-
byggnad av enfamiljshus finns ett antal villkor rörande utrym-
me och utrustning: 

i ett tätbebyggt område måste bostadslägenheten i huset om-
fatta minst tre rum och kök och vara större än 70 kvadratmeter
i andra delar av landet än de tätbebyggda områdena måste bo-
stadslägenheten omfatta minst två rum och kök och vara större 
än 60 kvadratmeter

att de nybyggda bostadslägenheterna om två rum och kök ut-
formas så att ett bostadsutrymme i framtiden även ska kunna 
inredas på vinden

att huset utrustas med installationer för centraluppvärmning 
och bad.

att huset ansluts till en gemensam anläggning för vattenförsörj-
ning och avlopp.

att bostadslägenheten utformas med tillräckliga biutrymmen 
och tillfredställande köksutrustning.

Gällande tvåfamiljshus kan lån beviljas om dessa 
villkor uppnås i en av husets bostadslägenheter. Utöver detta 
måste byggnationen utföras inom den tid som det lånebeviljan-
de organet bestämmer. Dessutom finns en rad bestämmelser 
angående kostnader och hyror. För en lägenhet i ett bostadshus 
som tillkommit, eller byggts om, med hjälp av egnahemslån får 
hyran under den angivna tiden inte överstiga det belopp som 
det lånebeviljande organet medgivit. Egnahemslånet får inte 
heller överstiga den, av det lånebeviljande organet, bestämda 
andelen av produktionskostnaden, där en gräns satts till att  
egnahemslån maximalt får stå för ett belopp motsvarande 90%.  
Egnahemslånets stående del ska, med några undantag, löpa 
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med 3% årlig ränta och utgöra ett amorteringslån från tillfället 
som det lånebeviljande organet anger. 

Förbättringslån kan beviljas för bostadsbyggnadsfö-
retag på landsbygden. De kan gälla anordnande av vatten- och 
avloppsledningar, elektriska installationer och enklare central-
värmeanläggningar i bostadshus. Även då ett hus behöver en 
omfattande upprustning av bostaden och dess utrustning för 
att anses beboeligt, kan förbättringslån beviljas. Förbättrings-
lån kan i sin helhet utgöra ett räntefritt, stående lån; räntebä-
rande amorteringsdel och räntefri, stående del eller i sin helhet 
amorteringslån. 15

Lag 1948: 546 styrde alltså lån till familjer som bodde 
i egna hem medan lag 1948:547 garanterade bidrag till mindre 
bemedlade familjer i hyreslägenheter. Familjebostadsbidrag 
och bränslebidrag införs för att sänka de årliga kostnaderna 
och för att höja bostadskvalitén för familjer med flera barn. Bi-
dragen sköts ifrån bostadsstyrelsen och länsbostadsnämnder-
na och även kommunerna måste, enligt lag från 1947, medverka 
för bostadsförsörjningens främjande. Familjebostadsbidraget 
utgår till familjer med minst två minderåriga barn, vilka helt el-
ler delvis försörjs inom familjen. För att bidraget ska utgå får 
familjer med två barn inte ha en gemensam inkomst på mer än 
4 000 kronor per år, för familjer med fler barn ökar gränsen för 
den maximala inkomsten med 1000 kronor per barn. För att få 
familjebostadsbidraget beviljat finns även ett antal villkor på 
familjens bostad: 

nybyggt eller ombyggt en- eller tvåfamiljshus med utrymmes- 
och utrustningsstandard som anges i lagen för egnahemslån 
1948:546

lägenhet i flerfamiljshus, med minst två rum och kök som inte 
understiger 50 kvadratmeter 

Bidraget bör inte beviljas till familjer som bor på en yta större 
än 100 kvadratmeter. För familjer i tätorter måste också bo-
staden vara utrustad med anordningar för vatten, avlopp och 
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centralvärme. Det ska finnas tillräckligt med biutrymmen och 
bostaden ska ha en tillfredställande standard i fråga om utrust-
ning. Familjebostadsbidraget utgår till:
 
familj i enfamiljshus uppfört med hjälp av egnahemslån, med 
ett årligt belopp motsvarande för varje barn i familjen 20% av 
den årliga kapitalkostnaden för huset, med ett gränsvärde på 
130-175 kronor per år och barn. 

annan bidragsberättigad familj med 130 kronor per år och barn 
där det sammanlagda årliga bidraget inte får överstiga den år-
liga avgiften för bostaden. 

Om familjebostadsbidraget utgår till en familj i en bostad fi-
nansierad med hjälp av egnahemslån, tillgodoräknas bidraget 
genom sänkta lånekostnader. I andra fall tillgodogörs bidraget 
genom avdrag på hyra eller på avgift till bostadsrättsfören-
ingen. För familjer som får familjebostadsbidrag ska också ett 
bränslebidrag utgå där beloppet beror på bostadslänet – från 
175 till 225 kronor per bostad och år. Bränslebidraget såväl som 
familjebostadsbidraget är alltså knutet till både familj och spe-
cifik bostad.16

Jämförelse mellan utredningen och lagarna

De båda lagarna från 1948 om lån och bidrag av 
statsmedel för beredande av bostäder för mindre bemedlade, 
barnrika familjer kan direkt kopplas till den bostadssociala 
utredningens slutbetänkande från 1945. Utredningen rekom-
menderar statliga lån för produktion av bostäder i egnahem 
och statliga familjebostadsbidrag, formulerat ungefär som i la-
garna. Villkoren som beskrivs i lagarna går att koppla direkt till 
förslagen i utredningen. 

I och med lagarna tillämpades båda de subventioner 
som rekommenderas i utredningen; familjebostadsbidraget 
och stödet för generella kostnadssänkningar. Lagarna berör 
också fördelningen av ansvar mellan stat och kommun inom 
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den offentliga bostadsberedningen. Kommunernas skyldighe-
ter till åtgärder för bostadsförsörjningens främjande bekräftar 
utredningens förslag om en fortsatt organisatorisk lösning mel-
lan stat, län och kommun. 

I lag 1948:546 ses bolag, förening eller stiftelse utan 
enskilt vinstsyfte som godkända låneförmedlare. De bestämda 
räntevillkoren och räntesatserna går alla att hitta i form av re-
kommendationer i utredningens slutbetänkande. Lag 1948:546 
och lag 1948:547 är konkreta bevis på att rekommendationerna 
i bostadssociala utredningens slutbetänkande på många punk-
ter kom att realiseras under slutet av 1940-talet. De är belägg 
för att utredningen direkt formade partipolitiken och imple-
menterades, åtminstone i vissa avseenden. 

I min undersökning av lagarna hittar jag flera av de 
grundläggande, mer omfattande normformuleringar som gjor-
des i utredningen. Exempel på det är att lagarna sätter upp 
villkor och förutsättningar inom vilka alla, även mindre be-
medlade, har rätt till en bostad med relativt gott utrymme och 
hög utrustningsstandard. Fattigdom bör alltså inte ses som en 
vedertagen anledning till låg boendestandard och dåliga sani-
tära förhållanden – boende med en viss kvalité är en mänsklig 
rättighet. Även förhållandet mellan kommun och stat gällande 
åtgärder för bostadsförsörjningens främjande diskuteras i både 
utredningen och de följande lagarna. Idag ser vi denna fördel-
ning i de allmännyttiga bostadsföretagen som ofta är kommu-
nala bostadsföretag som främjar bostadsförsörjningen i kom-
munen. Det stöder teorin att den bostadssociala utredningen 
spelade en viktig roll för bostadsförsörjningen i efterkrigstidens 
Sverige och att många av de nyformulerade normerna fungerar 
som grundläggande värderingar även under 2010-talet.

Sammanfattning och slutsats

Den bostadssociala utredningen formade en rad 
politiska grundpelare som vi än idag berörs av, såsom normen 
om bostaden som en grundläggande rättighet i samhället. Mer 
konkreta riktlinjer som fortfarande följer med är till exempel 
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vikten av en fri bostadsmarknad, behovet av allmännyttan och 
standardkrav inom utrymme och utrustning. I dagens sam-
hälle ser bostadsförsörjningen och bostadsmarknaden ändå 
annorlunda ut än under mitten av 1900-talet då utredningen 
genomfördes och till viss del tillämpades. Den bostadssociala 
utredningen var färgad av socialdemokratisk politik, något som 
syntes tydligt i till exempel deras syn på egnahem; tanken om 
att även mindre bemedlade familjer skulle ha möjlighet att äga 
en bostad och en bit mark med statlig hjälp.

Idag är situationen en annan och istället hänvisas 
personer som inte får ta lån till en haltande hyresmarknad. 
Detta ser jag som en stor avvikelse från tidigare inriktning. Kan-
ske kan det, oavsett vilket parti som leder regeringen, ses som 
ett exempel på att samhället idag har andra förutsättningar än 
för ett halvt sekel sedan och att bostadspolitiken såväl som bo-
stadsförsörjningen följer denna utveckling. Det råder inget tvi-
vel om att den bostadssociala utredningen var relevant och låg 
till grund för många omfattande förändringar, fysiskt såväl som 
i fråga om attityder och normer i bostadsförsörjningen och på 
rådande marknad. Många av de grundläggande riktlinjer som 
bostadspolitiken förhåller sig till idag skapades också genom 
den bostadssociala utredningen. Det som kan diskuteras är om 
detta faktiskt främjar dagens bostadssituation och försörjning. 
Visst ska ett boende med en viss standard fortfarande ses som 
en grundläggande rättighet, men har vi verkligen samma syn 
på standard idag? Vad är egentligen viktigt för 2010-talets bo-
städer? Vilka konsekvenser får de konsumtionsbaserade attity-
derna till bostaden och synen på bostaden som statusobjekt? 
Vad medför en etnisk och social segregering? Hur påverkar da-
gens attityd till miljö och hållbarhet? I dagens samhälle är bo-
stadsbyggande, med bostadsbrist i storstäderna och stigande 
byggkostnader, i stort fokus igen. Precis som under tillkomsten 
av bostadssociala utredningen är det viktigt att stanna upp och 
fundera på konsekvenserna. Konsekvenser av vad vi gör, lika väl 
som konsekvenser av det vi faktiskt inte gör. 
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Astrid Cronwall

Ellen Key – lärare, debattör och författare – och 
Alva Myrdal – politiker, debattör och diplomat – var två kvin-
nor som på många sätt liknade varandra. De växte båda upp i 
välbeställda hem, hade nära kontakt med sina pappor och såg 
som unga båda till att utbilda och förkovra sig. Resor fick stor 
betydelse för dem båda, liksom den intellektuella stimulansen i 
att skriva och arbeta. Barnuppfostran, kvinnofrågor och boen-
demiljöer ansåg de hade en central roll i samhällsutvecklingen. 
De var båda djupt engagerade i den svenska samhällsdebatten 
redan som unga och på äldre dagar fick de internationellt er-
kännande. De valde båda att göra politik av hemmet och famil-
jen, något som var lika radikalt vid förra sekelskiftet som det var 
på 1930-talet. I tider då många kvinnor var hemmafruar påpe-
kar de båda den samhällsnytta som arbetande kvinnor utanför 
hemmet kunde bidra med. Högst medvetet lät de forma sina 
egna hem som exempel på nya ideal och levnadssätt. 

Var det enbart för de egna drömmarna och visioner-
nas skull, för den egna privata, praktiska, vardagen som de ska-
pade hemmen så som de gjorde? Eller var det för att skapa pu-
blicitet kring sig själva som samhällsdebattörer? Levde de som 
de lärde och vilka likheter och olikheter fanns det mellan dem i 
frågan hur man skapar ett hem? 

Bakgrund

Ellen Key föddes 1849 utanför Västervik. Hennes 
pappa var politiker och hennes mamma kom från en adelsfamilj 
i Småland. Barndomshemmet Sundholms gård präglade hen-
nes tankar och visioner kring hemmet och samhället. Key och 
hennes syskon fick sin undervisning hemma av sin mamma och 
sina guvernanter. Hon var nyfiken och tyckte mycket om att 
läsa böcker. När hon var 19 år flyttade familjen till Stockholm, 
där läste hon fyra år på en lärokurs för kvinnor och detta var 
den enda formella utbildning hon fick. Efter avslutad utbildning 
började hon arbeta som lärare, men framförallt som sekrete-
rare, tolk och högra hand åt sin pappa. Genom flera år som sin 
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pappas följeslagare i Sverige och Europa skapade hon sig en 
egen stark socialpolitisk vision, grundad på jämställdhet mellan 
könen och bättre förhållanden för kvinnor och barn. 

Sundholms gård såldes när Key var 34 år och hon 
drömde länge om att kunna köpa tillbaks gården. När hon änt-
ligen hade fått ekonomisk möjlighet att göra det, var gården 
inte längre till salu. Hon fick istället leta efter andra platser 
som hon skulle kunna tänkas trivas på. Hon fann en tomt vid 
Ombergs sydsluttning vid Vättern. Bygget påbörjades 1910 och 
året därpå flyttade hon in i det ännu bara halvfärdiga huset. 
Genom Strand, som hon kom att kalla huset, förverkligade Key 
kompromisslöst många av de idéer och visioner som hon elva 
år tidigare hade publicerat i boken Skönhet för alla.1 Idéer som 
inte bara handlade om estetik utan även om praktiska lösningar 
kring hur livet borde levas.

Alva Myrdal (Reimer) föddes i Uppsala 1902 som för-
sta barnet i en välbeställd familj. Båda hennes föräldrar var po-
litiskt engagerade, pappan var socialist, mamman liberal. Hon 
tog en filosofie kandidatexamen i Stockholm 1924. Hon hade 
bland annat studerat psykologi och familjesociologi. 1919 träf-
fade hon blivande maken Gunnar Myrdal. De höll kontakten, 
brevväxlade, och gifte sig fem år senare. 1929 blev hon Rocke-
fellerstipendiat och fördjupade sig ytterligare inom psykologi 
och pedagogik i USA. 

Erfarenheterna i USA gjorde stora intryck på Alva 
Myrdal. Förutom att studera pedagogik, psykologi och socio-
logi fick hon även ta del av tvärvetenskapliga och observations-
baserade studier. Efter ytterligare ett års studier i Schweiz flyt-
tade familjen tillbaka till Sverige där hon under de närmaste 
åren arbetade som frilandsforskare, debattör och författare. 
Under den här tiden kom hon i kontakt med arkitekten Sven 
Markelius. De ansåg båda att de dåvarande bostadsformerna 
inte motsvarade den moderna familjens behov. 1934 gav Alva 
och Gunnar Myrdal ut boken Kris i befolkningsfrågan.2 Tre år 
senare stod familjens egen bostad, Villa Myrdal, klar i Bromma 
utanför Stockholm. Huset var ritat och planerat av Alva Myrdal 
tillsammans med Sven Markelius. Villa Myrdal uttryckte dåti-
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dens tankar kring förhållandet mellan estetik, politik och sam-
hällsvetenskap.

Visioner om ett hem

Ellen Key beskriver i boken Skönhet för alla hur ett 
hem ska utformas. Boken består av fyra uppsatser varav tre 
publicerades tidigare i den kvinnorörelsebaserade tidskriften 
Idun. Key var starkt emot dåtidens stil och smak. Industrialis-
men hade medfört ett smakideal där de materiella värdena 
stod i fokus. De borgerliga hemmen var ofta mörkt inredda 
med tunga sammetsgardiner för fönstren, tjocka mattor fast-
spikade i golven och brokiga medaljongtapeter på väggarna. 
Key motsatte sig allt detta och man kan på sätt och vis häv-
da att hon var en föregångare för den svenska modernismen; 
funktionalismen. Dygden, disciplinen och moraliserandet inom 
funktionalismen, som Myrdal så ofta återkom till, kan tydligt 
skönjas redan i Keys resonemang. Ellen Key förespråkade ett 
praktiskt, ljust och lättstädat hem; hon ansåg att alla föremål 
borde uppfylla ett slags ”grundlagens krav” och att ”denna lag 
är att var sak ska motsvara det ändamål för vilken den är till!”. 
Vidare skriver hon: ”På en stol ska man kunna sitta bra, vid ett 
bord skall man kunna äta och arbeta, i en säng kunna vila väl.”3

Key ansåg att ett annat namn på god smak var ”är-
lighet”. När funktionalismen trettio år senare var etablerad var 
det en självklarhet att vita ytor associerades med renhet, äkthet 
och därmed ärlighet. Rent praktiskt ansåg Key att till exempel 
enfärgade linoleummattor i många fall var att föredra istället 
för tjocka vävda mattor, liksom lösa trasmattor som lätt kunde 
tas ut och piskas. Dåtidens kitschiga prydnadssaker som var 
mycket vanliga i borgerliga hem ansåg hon vara ”fula och oan-
vändbara dammgömmor”.4 

Kopplingen mellan Ellen Key och funktionalismen 
förstås ännu bättre om man läser konsthistorikern Kirsi Saari-
kangas.5 Hon menar att inom funktionalismen var orden skön-
het och renlighet utbytbara begrepp. Hela påståendet blir till 
slut näst intill filosofiskt eftersom Key samstämmer med Carl 
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Larssons ideal att ett bra hem skapas av lyckliga människor lik-
som lyckliga människor skapas av ett lyckligt hem.6 Trots att 
Key förespråkade ljusare, mer lättstädade hem där föremålens 
funktion skulle stå i fokus, så stannar de estetiska liknelserna 
mellan Key och Myrdal där. Båda två speglar strömningarna 
runt och efter sekelskiftet 1900. Om Myrdal omfamnade ut-
vecklingen så visar Key ett desto större motstånd. Key ville, 
liksom Arts and Crafts-rörelsen, gå via bondromantikens hant-
verk medan Myrdal, i likhet med Gropius och Bauhaus, valde en 
mer radikal väg. 

Man kan, om man lägger detta i en tidslinje från förra 
sekelskiftet och framåt, ana hur den svenska klassicismen växer 
fram och så småningom också den svenska funktionalismen. 
Key hade en högst demokratisk tanke kring begreppen skönhet 
och hem. Hon ansåg att alla hade rätt till ett vackert hem och 
jag föreställer mig att Ikea-konceptet hade fallit henne i smaken. 
Hon hävdar också att vackra ting inte alls behöver vara dyra, 
tvärtom ”kan det ordnas med enkla medel till ett billigt pris”.7 
Men, det finns något dubbelt i hennes resonemang: å ena sidan 
hävdar hon gång på gång att ett bra hem är en rättighet, så som 
titeln säger ”Skönhet för alla”, å andra sidan är boken fylld av 
moraliska pekpinnar. I boken citerar hon militären och konstnä-
ren Carl August Ehrensvärd som säger: ”Man ser det sköna i den 
mån man själv är väl utbildad och väl uppfostrad”.8 Handlade 
det endast om att hon av ren vänlighet ville visa vägen mot ett 
vackrare hem och därmed ett bättre liv, eller utgick hon ifrån 
att hon tillhörde en slags elit vars plikt var att tillrättavisa och 
uppfostra de mindre kunniga? Det ena behöver inte utesluta det 
andra. Vad man däremot kan förstå är att hon inte ansåg att god 
smak hade någonting med klasstillhörighet att göra. Ett förnämt 
borgerligt hem kunde vara minst lika vackert eller fult, som ett 
arbetarklasshem. Det vackra skulle inte förväxlas med överdåd. 
Precis som litteraturvetaren Claudia Lindén påpekar, i Om kär-
lek – litteratur, sexualitet och politik hos Ellen Key, är pengar vid 
den här tiden inte längre ett kriterium för överklass.9 Och boken 
hade mycket riktigt först och främst genomslag i de kulturradi-
kala kretsarna från överklassen och övre medelklassen. 
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Trots det demokratiska mantrat i Skönhet för alla kan 
jag inte låta bli att undra om det var medvetet av Key att skriva 
en bok som skapade nya kriterier och koder som berättar vil-
ken klass man tillhör. Faktum är att just smak blev det nya ut-
skiljningskriteriet för klasstillhörighet och är det ända fram till 
idag.10 Även om det blev en av konsekvenserna av boken tror jag 
inte att det var syftet, den demokratiska andemeningen är allt 
för stark för det. Keys intresse för Arts and Crafts-rörelsen och 
hennes arbeten för kvinnor och barn visar hur viktigt hon måste 
ansett att förändringen av hemmet var för samhällsutveckling-
en i stort. En förändring som formades både på ett estetiskt och 
på ett socialt plan. Keys åsikter om att en kvinna skulle ha rätt 
att välja sin man, rätt att äga, rösta och bli myndig var mycket 
moderna. En kvinna skulle inte längre vara en del av det materi-
ella hemmet. Jag skulle vilja dra en parallell till idag, hur idealet 
de senaste åren har återgått till något klassiskt, borgerligt med 
en extrem fokusering på hemmet som en statussymbol. Ideal-
bilden är det vackra hemmet och kvinnan blir återigen en viktig 
del av denna bild.

Om Ellen Key ofta utgick från de pråliga och mur-
riga borgerliga hemmen i Skönhet för alla var Alva Myrdals ut-
gångspunkt i Kris i befolkningsfrågan snarare den trånga och 
ofta osanitära arbetarbostaden. Även om Kris i befolknings-
frågan är skriven av både Alva och Gunnar Myrdal kommer jag 
här att referera endast till Alva då hon är fokus för denna text. 
Med mångfaldig statistik redogör Alva Myrdal för storstadens 
bostadsvillkor. Först och främst beskriver hon hur man bör skil-
ja på trångboddhet och bofällighet, alltså bostädernas bristfäl-
liga kvalitet. Dessutom, påminner Myrdal, är statistiken något 
svåröverskådlig eftersom två rum egentligen innebär endast ett 
rum och kök. Hon jämför lägenheternas antal boende med an-
talet rum och lägenheternas yta fördelat på antalet boende. All 
statistik som hon för fram styrker, kanske inte så förvånande, 
att den som har det sämst ställt också har sämst boende. Iro-
niskt nog så var det just lägenheter med ett rum och kök som 
nyproducerades vid den här tiden, och Myrdal säger att det 
”kan givetvis betraktas så som en – låt vara mycket blygsam 
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– standardförbättring i de fall då denna lägenhet fått ersätta 
enkelköket.”11 Hennes slutsats är att trots de dåliga siffrorna är 
förhållandena ändå bättre än det var före kriget då trångbodd-
heten var större. Detta berodde inte på att lägenheterna blivit 
större och fler utan att barnafödandet minskat och familjerna 
blivit mindre än tidigare. ”Födelsekontrollen är faktiskt de en-
skilda familjernas metod att försöka ’lösa’ trångboddhetens so-
ciala problem…” skriver hon. Därför kan man inte glädjas åt den 
minskade trångboddheten eftersom den i själva verket bottnar 
i sjunkande födelsetal. Om endast bofälligheten räknas så hade 
den inte blivit bättre, standarden i städernas lägenheter var 
fortfarande för låg ansåg Myrdal.12

I resonemanget kring ett bättre boende och vilka 
konsekvenser det hade byggde Myrdal vidare på Keys tankar 
om att den nya människan formas i och av sin omgivning. Men 
om Key betonade vikten av skönhet i vardagen talade Myrdal 
om hur hemmet skulle fungera rent praktiskt. Den moderna 
lägenheten med sin rationella planlösning, sina ljusa rum och 
standardiserade kök ansågs vara, som Saarikangas skriver, ”ett 
medel för sanitär, social och estetisk fostran”. Hon fortsätter: 
”Innebörden i begreppet ’hemmets skönhet’ skiftade nu i inne-
börd till att bli praktiskt taget synonymt med hälsosamma, hy-
gieniska och praktiska bostäder”. Om Key var moraliserande 
ifråga om skönhet var Myrdal det i fråga om det praktiska, ra-
tionella och hälsosamma i bostaden. Funktionalismen handlade 
till stor del om självdisciplin och gemensamt för såväl folkhem-
met som funktionalismen, menar Saarikangas var att ”materiell 
välfärd skulle vara ett instrument för att skapa ett bättre liv”. 
Detta menar ju även Key, som även definierar det materiella.13

Myrdal konkretiserade sina tankar tillsammans med 
Sven Markelius genom två tydliga arkitektoniska idéer; kol-
lektivhuset och barnrikehuset. Skillnaden mellan bostadsfor-
merna kan beskrivas enligt följande: kollektivhuset skulle till-
godose den moderna familjens behov med en yrkesarbetande 
mamma och barnrikehuset var planerat för familjer med låg 
inkomst och många barn. I likhet med Key ansåg Myrdal att 
alla människor i grund och botten hade samma behov när det 
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gällde boende. Myrdal och Markelius standardiserade boendet 
så att det passade alla och familjelivet blev på så sätt likriktat. 
Den standardisering som uppstod utgick från funktioner; kök, 
vardagsrum och sovrum. Utgångspunkten låg främst i antalet 
sovrum. Till skillnad från tidigare boenden där alla rummen var 
lika stora blev normen att variera storleken efter rumsfunktion. 
Till exempel blev köket mindre och mer rationellt planerat. Bo-
städerna fyllde minimibehoven hos de boende. Tanken var att 
familjen inte längre skulle tillbringa sin fritid i lägenheten, utan 
på allmänna platser. Precis som Key kritiserade det borgerliga 
finrummet i sina texter var Myrdals nya ”vardagsrum” en sorts 
fysisk kritik mot tidigare och rådande rumsanvändning. Var-
dagsrummet var ett rum som skulle användas, till skillnad från 
finrummet som mestadels hade stått orört och endast använts 
vid enskilda tillfällen. Men, precis som Saarikangas påpekar, är 
det främst en differentiering av bostadsytan: ”[V]ardagsrum, 
sovrum och kök, låg närmare den borgerliga traditionens trede-
lade differentiering av utrymme i sällskapsrum, privata rum och 
hushållsavdelning, än den låg böndernas odifferentierade”.14 Än 
en gång kan jag inte avstå från att dra en parallell till dagens 
hem där många har återgått till en odifferentierad planlösning 
och ironiskt nog så är det just köket som i många hem fung-
erar som ett vardagsrum där måltider, läxläsning och umgänge 
framför teve och dator äger rum.

Trots standardiseringen fanns det skillnader i kollek-
tivhusen och barnrikehusen. Grundtanken med kollektivhuset 
var att allt det praktiska med familjeliv och bostad skulle skö-
tas kollektivt. Myrdal ansåg att kollektivboendet var ett ideal 
för den moderna medelklassfamiljen där båda föräldrarna var 
yrkesarbetare men inte hade råd att anställa tjänstefolk. Dess-
utom ansåg hon att det var ett lämpligt boende för självförsör-
jande kvinnor. 

Markelius och Myrdals samarbete resulterade 1935 
i ett innovativt kollektivhus på John Ericssonsgatan 6 i Stock-
holm. Bostäderna var små där utrymmen som sovrum och 
badrum prioriterades. Nästan alla lägenheter hade bara kok-
vrå och några hade inte ens det. Tanken var att maten skulle 
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tillagas utanför bostaden i ett gemensamt kök. Lägenheterna 
blev de boendes privata tillflykt där vila och sömn hade högst 
prioritet medan alla de sociala funktionerna som ett hem van-
ligtvis innefattade hamnade i de kollektiva delarna, utanför 
lägenheterna. Till de kollektiva utrymmena hörde bland annat 
en restaurang som också hade mathissar upp till de enskilda 
lägenheterna. Det fanns också ett gemensamt tvättrum och 
centralkök på bottenplan och barnavårdsutrymmen på plan ett. 
Men hur kollektiva dessa utrymmen och sysslor som utfördes 
där var, beror på hur man ser det. Det finns onekligen motsä-
gelser i Myrdals tankar kring det moderna boendet och jäm-
ställdheten. Myrdals tanke var nämligen att matlagning, tvätt, 
mangling, barnpassning och så vidare, inte skulle utföras av 
alla boende gemensamt utan istället av föreningens anställda 
hushållerskor och barnskötare. Med den ambitionen skapade 
boendet ett slags jämställdhet mellan man och kvinna, men 
gav också upphov till en hierarki mellan kvinnorna. Därför är 
det intressant att för både Key och Myrdal var diskussionen  
om hemmet hela tiden synonymt med en diskussion om kvin-
nan och hennes roll i hemmet, samhället och äktenskapet. 
Ingen av dem förde in mannen i den diskussionen utan det var 
endast kvinnans roll som kopplades till hemmet. Att mannen 
skulle kunna utföra hushållssysslor var tydligen otänkbart. Kan-
ske säger det här mer om deras respektive samtid än om deras 
egna idéer och visioner. 

Syftet med kollektivhuset var högst radikalt, och 
Myrdal framhöll själv att det var ett ”socialt experiment”, enligt 
sociologen Per Wisselgren (något som jag tror att Key skulle 
ha svårt att acceptera).15 Jag får en känsla av att Key hade ett 
alltför stort rättspatos för att kunna utsätta människor för ett 
”experiment”, till skillnad från Myrdal som gärna delade den 
moderna arkitektens dröm om ”utopin”. Det fanns också en 
medveten tvetydighet i marknadsföringen, det vill säga i in-
formationsbladen om fastigheten och bostäderna. Å ena sidan 
riktade man sig, rent konceptuellt, mot radikala intellektuella, 
å andra sidan mot den bredare allmänheten när man idylliskt 
beskrev livet i den nya typen av bostad. 
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Allt detta är klassisk problematik där frågor om so-
cioekonomisk tillhörighet, akademisk eller icke akademisk bak-
grund, samt kunskapsöverföring är central. Det folkliga stod 
mot det intellektuella. Och frågan är om kollektivhuset inte var 
för radikalt för den medelklassfamilj som huset var avsett för. 
Dessutom behövde man trots allt vara rätt välbeställd för att 
kunna flytta in, något som är ganska ironiskt med tanke på Myr-
dals kritik mot den samtida nyproduktionen. Bland de som flyt-
tade in märktes en lång rad arkitekter men även illu-stratörer, 
författare och en barnpsykiatriker. Att detta skulle bli konse-
kvensen var säkert både Myrdal och Markelius högst medvetna 
om. Man kan fråga sig vad som var viktigast, den arkitektoniska 
visionen eller den politiska agendan? Valde man att vara så 
pass radikal som man var enbart för uppmärksamhetens skull? 
Som Wisselgren skriver: ”Därtill brukar experiment, som veten-
skapshistorikerna Steven Shapin och Simon Schaffer påpekar, 
även rymma viktiga retoriska aspekter. Kollektivhuset utgör i 
det avseendet inget undantag. Tvärtom framstår det som ett i 
grunden offentligt projekt, medvetet arrangerat för att fylla en 
demonstrativ och exemplariskt förevisande funktion. Jag me-
nar att det är så som vi bör förstå den stora vikt som uppenbar-
ligen lades vid de många publikt riktade åtgärderna.”16

Jag undrar hur mycket det blev ett socialt experi-
ment med tanke på att de som senare bodde i huset antagligen 
var högst medvetna om syftet med huset och själva grundtan-
ken om det liv man skulle leva där.

Hemmen: Strand och Villa Myrdal

Ellen Key flyttade in på Strand 1910 och huset var då 
bara var halvfärdigt. Prins Eugen, en nära vän till Key, hade hit-
tat tomten åt henne. Under uppförandet av huset hyrde hon en 
tillfällig bostad på andra sidan viken och varje dag promene-
rade hon till bygget för att på nära håll följa och granska hur 
det fortskred. I flera år hade hon skrivit ned sina tankar och pla-
nerat bostaden in i minsta detalj. Allt finns samlat i en nästan 
hundrasidig anteckningsbok som hon kallade ”I flera år sam-
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lade – Praktiska ting från stuga och trädgård”.17 Key ritade själv 
en skissartad förlaga till våningsplanen och hennes svåger, arki-
tekten Yngve Rasmussen, ritade huset efter hennes skisser. Det 
var en mycket klassiskt tredelad plan som utgjorde stommen. 
En entré i mitten delar av köket som vetter mot norr med säll-
skapsrummen som vetter mot söder. Entrén löper genom hela 
huset och förbinder läsidan, den som vetter mot sluttningen, 
med västsidan som ligger mot vattnet. Två i entrén motstående 
ytterdörrar, en i öster och en i väster, skapar en siktlinje rakt 
igenom huset. Vilken dörr som hade funktionen som husets hu-
vudentré alternerade mellan årstiderna, på vintern användes 
den på läsidan och på sommaren föredrog Key den mot vattnet. 
Golvet i entrén är stenlagt, en influens från Keys många vistel-
ser i Italien. 

Att hemmet skulle vara praktiskt märks mest av allt i 
kökets planering där den senaste tekniska utrustningen ingick; 
diskapparat, bakmaskin, primuskök, termosflaska och isskåp. 
Hon ville ha ett serveringsbord att fälla ut i hallen och i salen 
”en nisch vid värmeelementet för att hålla tallrikarna varma”.18 
Under hatthyllan över elementet lät hon bygga ett torkskåp för 
blöta skor och vantar. Precis som man kan förstå när man läser 
Skönhet för alla hade Key en väldigt bra kunskap i hur man rent 
praktiskt tar fram olika kvalitéer i ett rum. Exempelvis skriver 
hon att ”Det är vackrare när färgskalan ljusnar uppåt än nedåt, 
för det förra upplevs lättare och gladare”.19 Många idéer i Skön-
het för alla är på Strand omsatta i praktiken. Luftiga gardinupp-
sättningar, trasmattor på fernissade golv, skåp med glasdörrar 
för porslinet, det fyrkantiga matsalsbordet och de ljusa färger-
na på väggarna kommer alla från Skönhet för alla. ”Böcker är 
hemmets främsta prydnader” menade Key och lät bokrummets 
väggar täckas av höga bokskåp.20 

Samtidigit som arbetet med kollektivhuset började 
Alva Myrdal och Sven Markelius planera familjen Myrdals nya 
bostad i villaförorten Bromma utanför Stockholm. Därmed flyt-
tade familjen Myrdal aldrig in i kollektivhuset på John Ericsons-
gatan 6, vilket däremot Sven Markelius gjorde. Men varför? Per 
Wisselgren skriver följande kring makarna Myrdals beslut:
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”Enligt Hans Hederberg (Hederberg 2004), som har gått igenom 
makarnas interna brevväxling, verkar inte tanken ha förespeglat 
dem ens som ett teoretiskt alternativ. Det har också framhållits 
att makarna vid den här tiden hade fått sitt andra barn och att 
kollektivhusets lägenheter var allt för små. Mot detta kan emel-
lertid invändas att lägenheterna var avsedda för familjer med 
upp till tre barn och att åtminstone Sven Markelius ansåg dem 
tillräckliga att rymma både hans ”storfamilj” och kontor. Mer 
plausibel förefaller istället dottern Sissela Boks förklaring att 
varken Gunnar eller Alva när det väl kom till kritan hade lust att 
inpassa sina egna livsplaner i ett kollektivt levnadsmönster.”21

Kanske är det inte så förvånande att Myrdal inte all-
tid levde ut sina egna visioner. Gunnar Myrdal satt vid den här 
tiden i riksdagen. Möjligen ansåg han att det var olämpligt på 
grund av den anledningen? Dessutom, precis som Per Wissel-
gren påpekar, så var Bromma en stadsdel i utveckling och upp-
fattades som ”progressiv och intellektuell”. Det var ett alterna-
tiv till det borgerliga Djursholm. Hit flyttade Per Albin Hansson 
och en rad andra politiker och här byggde Sven Markelius re-
dan 1930 en villa åt sin familj. 

I Villa Myrdal kunde Alva Myrdal med en ännu 
större tydlighet realisera sina visioner. Hon var en yrkesarbe-
tande mamma som ville förena det livet med familjesamvaro 
där barnen skulle få en modern uppfostran. De motsättningar 
som finns i visionen om Kollektivhuset finns även att i Myrdals 
och Markelius utformning av Villa Myrdal. Precis som i Kollek-
tivhuset var konceptet att en annan kvinna än mamman skötte 
markservicen. De primära utrymmena var parets rum, alltså 
sov- och arbetsrum och barnens utrymmen. Enligt min uppfatt-
ning är rummens hierarki tydlig, bildligt liksom mentalt. Föräld-
rarnas sovrum, arbetsrum, arkivrum och takterrass är beläget 
på övervåningen medan barnens och tjänstefolkets del, med 
kök, serveringsrum, jungfrukammare, barnrum och sköterske-
rum ligger på bottenvåningen. Där ligger även vardagsrummet 
i kombination med matsal som dagtid fungerade som barnens 
lekrum. Kirsi Saarikangas skriver: ”Strängt funktionalistiska ut-
tryck och praktiska överväganden kombinerades med tydlig 
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hierarki”.22 Det fanns en flexibilitet i boendet som fick märk-
liga uttryck: sovrummet kunde med hjälp av en tunn skjut-
vägg mellan sängarna, delas av. En annan flexibel lösning var 
vardagsrummets, matsalens och lekrummets dubbelfunktion. 
Konsekvensen av detta blev att sonen Jan vid stora middags-
bjudningar var tvungen att stanna på sitt rum. En potta ställdes 
in om han skulle behöva gå på toaletten.23

Både på Strand och i Villa Myrdal var Keys och pa-
rets Myrdals arbetsrum och sovrum placerade på övervåning-
en och hade direktkontakt med varandra. Den stora hallen på 
övervåningen på Strand inreddes som arbetsrum och på var-
dera sidan om den låg Keys eget sovrum respektive gästrum. 
Från arbetsrummet kan man ta sig rakt ut på ”solbadet”, det vill 
säga, balkongen. I båda fallen undrar jag hur privat Key respek-
tive Myrdal ansåg att arbetsrummet var? I Villa Myrdal finns 
nämligen en entré från tomten rakt in i arbetsrummet och på 
Strand är alltså gästerna tvungna att passera arbetsrummet för 
att nå sina rum. Men eftersom Key ansåg att ”det bör finnas ett 
skrivbord i varje rum” kan man anta att arbete för henne inte 
nödvändigtvis behövde vara en privatsak och detta skiljer sig 
starkt från hur Myrdal såg på saken. Arbetsrummet i Villa Myr-
dal ligger på övervåningen, den mest privata delen av huset.  
I Villa Myrdal liksom på Strand är ägarnas sovrum beläget 
längst in i huset på den mest svårtillgängliga platsen. Detta vi-
sar på hur intimt och privat sovrummet var för båda kvinnorna. 

I en jämförelse mellan arbetsrummet på Strand och 
arbetsrummet i Villa Myrdal så var den senare en mycket cen-
tral plats, på ett visionärt plan. Rent praktiskt hörde det till hu-
sets mest intima del och var makarnas egen tankesmedja. Om 
bottenvåningens utrymmen var helt öppna för allmänheten var 
övervåningen stängd. Trots att det fanns en dörr direkt ut mot 
gatan fick ingen utan tillstånd från makarna Myrdal vistas där.24 
Saarikangas påpekar också: ”Villa Myrdals planlösning skapade 
också ett nytt utrymme för den intellektuella kvinnan genom 
att placera henne i det utrymme som traditionsenligt var re-
serverat för män: arbetsrummet”.25 Jag tycker att Villa Myrdals 
uppgörelse med det traditionellt borgerliga hemmet är dubbel-
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moral eftersom det å ena sidan ställer den borgerliga traditio-
nen på ända med att placera kvinnan och barnen i centrum för 
funktionerna och å andra sidan faktiskt strikt håller fast vid de 
tydliga domänerna med rum för herrskap och tjänstefolk. 

Förutom det faktum att Alva Myrdal aldrig bodde i 
ett kollektivhus så levde både hon och Ellen Key till mångt och 
mycket som de lärde. De motsägelser som fanns i Myrdals tan-
kar projicerade hon inte bara på det egna hemmet utan också 
på kollektivhusets utformning. Det är fascinerande att inse hur 
mycket deras respektive livsstilar har påverkat utformningen av 
deras egna hem. Ingela Bendt skriver: ”I en av alla beskrivningar 
av Strand från tiden står: ’Framför och över allt annat dominerar 
intrycket av att huset är så likt sin ägarinna, att väggar, tak och 
golv äro fulla av Ellen Keys tankar, varma och säkra, träffade på 
pricken, och utan tvekan. Man skall vara något och veta vem 
man är för att kunna skapa ett sådant hem.’”26 På liknande vis 
skriver Kirsi Saarikangas: ”Villa Myrdals karaktärsdrag är att 
den kombinerar äktenskap, familj och ett kreativt intellektuellt 
arbete – alla dessa element är viktiga för Alva Myrdal.”27 Både 
Ellen Keys och Alva Myrdals hem utgör fantastiska exempel på 
hur visioner om hur man ska leva verkligen realiseras. Ännu mer 
fantastiskt är att de med sina hem även påverkade samtidens 
debatt om boende.
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Alva Hult

Sveriges första inomhusköpcentrum invigdes 1955 
i Luleå. Ralph Erskine (1914–2005) ritade Luleå Shopping som 
rymde fyrtioåtta butiker, ett större varuhus, en restaurang, ett 
litet konstgalleri, flera kaféer och en biograf. Shoppingcentret 
ligger på Storgatan mitt i Luleå. 

Att butiker samlas på närliggande platser är inget 
nytt fenomen. Där samhällen vuxit fram har försäljningsplatser 
utvecklats och ofta blivit till byns eller stadens medelpunkt. 
Forskaren och arkitekten Nadine Beddington definierar i sin 
tongivande bok Shopping Centres. Retail Development De-
sign and Management att ett shoppingcenter är: ”Ett planerat 
shoppingkomplex med en central ledning, som hyr ut enheter 
till enskilda handlare, ledningen har viss kontroll och ett över-
gripande ansvar för centret.”1 Beddington menar att det är den 
centrala organisationen och den övergripande planeringen som 
skiljer shoppingcentret från andra och äldre former av kommer-
siella rum, som till exempel basarer och shoppingstråk. 

Market Square i Lake Forest från 1916 och The Plaza 
i Kansas City från 1923 är tidiga amerikanska exempel på pla-
nerade shoppingcenter, men det är under efterkrigstiden som 
shoppingcenter börjar byggas i större omfattning. Köpcentret 
möter den nya tidens behov som skapas av den ökade levnads-
standarden och befolkningstillväxten i städerna. Konkret är 
shoppingcentret oftast en plats som samlar butiker med varie-
rande utbud och som ligger i anslutning till stora parkerings-
platser, men trots detta går oftast besökarna till fots mellan  
affärerna. Inbyggda gallerior utvecklas i takt med nya tekniska 
lösningar så som effektiv luftkonditionering och god artificiell 
belysning.

I samband med uppförandet av Luleå Shopping gav 
Organisationsbyrån för Shoppingcentra ut Shoppingcentra: 
Anläggning och verksamhet som resonerar kring den nya bu-
tiksformen.2 När skriften publicerades var Luleå Shopping det 
enda svenska exemplet på ett inomhusköpcentrum, och det 
var tio år innan England byggde den första inomhusgallerian, 
Elephant & Castle Shopping Centre i London. I bokens förord 
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står: ”Denna skrift har tillkommit för att informera en större all-
mänhet om en ny företeelse inom svenska näringsliv – shop-
pingcenter. Ett flertal shoppingcentra är under utveckling och 
olika tecken tyder på att den nya företagsformen kommer att 
låta höra av sig i olika sammanhang.”3 Utifrån en omvärldsana-
lys som tar upp befolkningstillväxt, kraftigt ökad privatbilism 
och tilltagande tätortskoncentration konstaterar bokens förfat-
tare att framtiden kommer att ställa förändrade krav på inner-
städernas affärscentra. Vidare hävdar de att: ”Shoppingcentrat 
är ett medel som bidrar till att sanera stadskärnorna och till att 
anpassa innerstadens affärscentra efter förändringarna i kon-
sumenternas levnadsvanor och deras höjda krav på bekvämlig-
het, service och angenämare atmosfär för deras inköp.” 4 Sedan 
förklaras att de svenska shoppingcentren har sitt ursprung i 
amerikanska förebilder, men inte är identiska kopior. ”Den kan-
ske viktigaste olikheten är, att de amerikanska shoppingcentra 
innebär ett uppgivande av städernas ursprungliga cityområ-
den, under det att den svenska versionen ser som sin huvud-
uppgift att vidmakthålla cityområdenas betydelse och funktio-
ner, men omgestalta dem efter utvecklingens krav.”5 I linje med 
detta resonemang är Luleå Shopping inte lika ensidigt anpassat 
till bilburna besökare som amerikanska förlagor. En annan på-
taglig skillnad jämfört med amerikanska shoppingcenter är att  
Erskines byggnad är anpassad till ett kyligt norrbottniskt  
klimat. 

Luleå Shopping

I mitten på 1950-talet hade Luleå omkring tjugofem 
tusen invånare. I staden, som till största del bestod av trähus, 
godkände byggnadsnämnden ett tjugotvå meter högt sjuvå-
ningshus. Ursprungligen var tanken att bygga ett konventionellt 
centrumhus med bostäder i två plan ovanpå en butiksvåning. 
Idén att låta bygga ett shoppingcentrum kom i ett sent skede 
från projektledaren och ingenjören Evert Lindberg. Det ledde 
till att programmet blev fyra gånger så stort som det inled-
ningsvis var tänkt och att redan gjutna grunder fick avlägsnas.  
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De översta våningsplanen realiserades inte förrän 1990, och ba-
serades på Erskines skisser.

Vid invigningen rymde Luleå Shopping fyrtioåtta 
butikslokaler. Shoppingcentrat var sextio meter långt och tret-
tio meter brett med en expressiv fasad i aluminium och glas. 
Ingången markerades med en arton meter hög skylt. Köpcen-
tret hade en mycket komplex rumsdisposition. Relativt små 
butikslokaler samsades kring inomhustorg och ljusgårdar. I 
boken Guide till Sveriges arkitektur beskrivs planen som ”la-
byrintisk”.6 Affärslokalerna var huvudsakligen uppdelade i tre 
våningsplan. Genom halvplansförskjutning mellan våningarna 
blev trapporna kortare vilket resulterade i att en visuell kon-
takt bibehölls mellan våningsplanen. Besökare behövde aldrig 
konfronteras med långa tröttande trapplopp vilket medförde 
att även övervåningarna kunde rymma attraktiva affärslokaler. 
Tempos varuhus hade den största butikslokalen på 1400 kva-
dratmeter och den minsta butiken var på åtta kvadratmeter. 
Gällande förvaringsutrymme konstateras i Shoppingcentra: ”En 
traditionell planering av butikerna skulle splittra lagerytorna till 
en mängd olika platser i centrat och skapa olägenheter”7. Is-
tället hade byggnaden två förrådsplan, ett beläget under det 
nedre affärsplanet och ett på det övre. I källarplanet låg en ägg-
formad biografsalong med sexhundra sittplatser, som öppnade 
tre år senare än resten av shoppingcentret. På entréplanet fort-
satte stadsgatorna in i byggnaden – stadsrummet förlängdes in 
i en kommersiell miljö. För att möjliggöra uppvärmda prome-
nadstråk mellan butikslokalerna skärmades kall utomhusluft av 
med en varmluftsridå. Genom rörslingor i golvet och ett antal 
radiatorer var temperaturen inne i shoppingcentret vinter-
tid konstant arton plusgrader. Byggnaden hade invändigt vad 
Mats Egelius i Ralph Erskine, arkitekt kallar ”en kärv karaktär i 
robusta material”.8 Golven i de flesta allmänna utrymmen var av 
marmor i mosaikmönster och gångstråken hade gjuten golvbe-
läggning av singelgrus. Betongen lämnades obehandlad, med 
gjutformens avtryck i trä ännu skönjbara. De oömma materia-
len skulle tillsammans med ljusreklam och skyltar understryka 
interiörens gatukaraktär. Butikernas inredningar var utförda i 
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trä, för att uppfattas som varmare samt för att kontrastera mot 
betongens hårdhet. 

En variationsrik arkitektur med höga ambitioner

Erskine var genomgående under sin verksamma tid 
som arkitekt intresserad av klimat, och detta syns tydligt i Lu-
leå Shopping. Fasaden mot norr var sluten för att skydda mot 
kalla nordanvindar medan byggnaden öppnade sig mot söder 
och solen. Köpcentret hade fem entréer, alla relativt små för att 
inte släppa in kyla och läcka värme.

Huvudkonstruktionen i byggnaden var ett pelardäck 
i platsgjuten betong. Det utgjorde stommen för de lätta väg-
gar som delade in butikerna. Ytterväggarna lutade inåt med 
ungefär sju centimeter per våning. Vid huvudtrapporna stod 
två tjugo meter höga vertikala perforerade betongelement 
som sträckte sig genom samtliga våningar, ned till en ljusgård. 
Betongskivorna stabiliserade byggnaden mot vindlast och ut-
gjorde genom sin utformning ett estetiskt sammanhållande 
element. Att använda betong på det sättet var för samtiden nå-
got nytt. Planeringschefen för Luleå Shopping pekade på den 
egensinnigt formgivna betongkonstruktionen och berättade i 
en intervju i Norrbottens-Kuriren 1955: ”Den vägrade entrepre-
nören att gjuta till en början. Det går inte, sa han, och arbetarna 
höll med.”9 Även användningen av betong i biosalongen var ny-
danande. Väggar och tak gick ihop som ett delat äggskal, en 
självbärande konstruktion av 120 mm tjock sprutbetong. 

Föreställningen om köpcentret som ett överbyggt 
kvarter eller en stad i staden var tongivande för den arkitek-
toniska utformningen. I Shoppingcentra berättas: ”I arkitekto-
niskt hänseende uppbäres shoppingcentrat helt naturligt av ett 
funktionellt tema. Detta kommer till uttryck i den aluminium-
kåpa, som liksom innesluter och skyddar komplexets olika delar 
och anläggningar. Inuti denna kåpa reser sig kring de olika grän-
derna och torgen olika hus och byggnadskroppar. Man söker på 
så sätt vidmakthålla några av den traditionella stadsbildens sär-
drag, för att människorna skall få en känsla av igenkänning och 
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hemtrevnad.”10 Ambitionen att efterlikna ett stadssammanhang 
återspeglades också i shoppingcentrets öppettider. Under de 
första åren stängde butikerna måndag till torsdag klockan sex, 
medan centret och caféer hade öppet till klockan tio. Onsdagar 
och lördagar stängde centret först halv ett, då lokala föreningar 
arrangerade danstillställningar. Biografen bidrog också i högsta 
grad till liv och rörelse efter de ordinarie butikernas öppettider. 
Shoppingcentret skulle utgöra ett uppvärmt kvarter som inbjöd 
till ett levande stadsliv året om.

Våningsplanernas varierade planlösningar och mate-
rialbyten syftade till en variation som skulle ge även regelbund-
na besökare nya upptäckter och upplevelser. I Shoppingcentra 
förklaras: ”Ett shoppingcenter är inte bara en mycket stor af-
färsbyggnad – den är ett helt affärscentrum, som avser att be-
tjäna ett mycket stort område. Som sådant måste det spänna 
över ett mycket stort register… Det måste ha en rikt differentie-
rad karaktär och kunna tillgodose de mest skiftande önskemål 
hos en mycket stor människomängd.”11 I shoppingcentret ska 
det finnas något för alla. I en mindre stad återkommer dess-
utom besökarna ofta och en variationsrik arkitektur ansågs 
möjliggöra varierande upplevelser. Några sidor längre fram po-
ängteras: ”När det gäller den arkitektoniska utformningen upp-
bäres denna av en ärlig vilja att skapa något ursprungligt och 
specifikt med hänsyn till byggnadskomplexets karaktär och 
användning. Alla konventionella hänsyn har fått vika och alla 
sidoblickar på olika stilarters patentlösningar har varit bann-
lysta. Det har dock inte gällt att skapa ett monumentalt prakt-
verk utan en ändamålsenhetlig och funktionell byggnad men så 
utformad, att allmänheten varaktigt accepterar och uppskattar 
den arkitektoniska utformningen.”12 Byggnaden var tänkt att 
ska skapa trivsel och god köpatmosfär. 

Åsikter om Luleå shopping

Intresset och uppståndelsen kring köpcentrets invig-
ning var mycket stort. Tidningen Idun skrev 1955: ”Luleå inviger 
snart en attraktion som kommer att stärka självkänslan och få 
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stockholmarna att häpna!”13 Byggnaden fick generellt mycket 
god respons. Norrbottens-Kurirens reporter skrev hänfört: ”Ald-
rig trodde man att massiv betong skulle kunna behandlas så här 
respektlöst och linjeskönt.”14 Alla i samtiden uppskattade dock 
inte Erskines differentierade arkitektur. Året Runt skrev: ”… Lu-
leå Shoppingcenter har byggts upp av arkitektoniskt lånegods 
från Fjärran Österns pagoder, Hitlerbunkrarna i Berlin, Egyptens 
pyramider, lagerhuset, tjurhornen (rätt- såväl som felvända) från 
Knossos, pelasgernas cyklopiska murar, ökenfortet á la Holly-
wood, det gamla sädesmagasinet, Bagdads kupoler, 1930-års 
funkis, science-fiction, tivoli, tält och Taikon. Inget ont om Tai-
kon. Man måste beundra herr Erskines eklektiska nit. Själv har 
han inte rest utanför Europa och därför skall nu Luleå inkorporera 
alla främmande världsdelar, månraketen och planeten Mars.”15

Inte heller reportern från Sydsvenska Dagbladet var 
imponerad: ”Intrycket av tristess i anläggningen förstärktes av 
att arkitekten - som är skotte - bestämt hållit på att själva de 
invändiga byggnadselementen skall vara helt utan färg, den råa 
betongen skall symbolisera Norrbottens klippor, det omålade 
träet dess skogar. Den enformigheten tycker man att man får 
nog av i naturen, och nu lär också målarna skola göra sin entré 
(även om arkitekten försäkrat, att det får ske över hans 32-åriga 
lik).”16 Erskine ansågs alltså vara både eklektisk och tråkig. Det 
är också påtagligt att Erskines brittiska bakgrund poängteras 
i kritiken. Året Runt-reportern understryker att Erskine ”aldrig 
blev profet i sitt hemland – det balanserade England med sin 
traditionskänsla och sin common sense.”17 Såväl ordet som fe-
nomenet shoppingcenter ansågs vara något utländskt som inte 
passade in i svensk bebyggelse. 

Något av ett samhällscentrum

När Luleå Shopping ritades hade föreställningen om 
vad ett shoppingcentrum skulle vara inte stelnat till dagens lik-
riktade typlösning. I beskrivningen av shoppingcentrets uppgift 
är det för en nutida läsare av Shoppingcentra tydligt att femtio 
år av marknadsekonomi passerat: ”Shoppingcentrats uppgift är 
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att tillhandahålla alla tänkbara varor till lägsta möjliga priser, 
att tillgodose behovet av nöjen och förströelser och kulturella 
ambitioner, att skänka vederkvickelse och rekreation och att 
göra det mödosamma inköpsarbetet till ett stimulerande nöje, 
ty shopping kan mycket väl bli ett nöje.”18 Shopping ska vara 
nöjesfullt, samtidigt som det påstås att konsumtion inte ska 
vara en förutsättning för att få vistas i centret: ”Man vill ordna 
förhållandena så, att konsumenterna skall tycka om att vistas i 
centrat, inte bara för att uträtta vissa bestämda ärenden, utan 
även för att tillbringa något av sin fritid där. Man vill naturligtvis 
göra det till en allmän mötesplats och flanörställe dit folk gärna 
söker sig för att fördriva tiden antingen ensam eller i sällskap.”19 
Ambitionerna är stora: ”Luleå Shoppingcenter är avsett att bli 
en institution, som betjänar allmänheten i viktiga avseenden.”20 
Författarna menade också: ”Försäljningsverksamheten kan där-
för aldrig tillåtas bli ett ensidigt självändamål, utan måste tvärt-
om ges en mångsidigare och allmännyttigare utformning.”21 

Huruvida åsikter tryckta i en skrift avsedd att mark-
nadsföra en ny företeelse inom svenskt näringsliv uttrycker de 
ansvarigas genuina ambition är diskutabelt, men jag tycker det 
är intressant att den allmännyttiga aspekten återkommande 
understryks. Den påstått allmännyttiga verksamhet som shop-
pingcentret skulle ge utrymme för var exempelvis konstutställ-
ningar: ”ge[r] såväl Norrbottens egna konstnärer ett effektivt 
stöd som en extra stimulans åt det allmänna konstintresset”22, 
mannekänguppvisningar: ”Konsumenterna får i ett samman-
hang den överblick de behöver för att kunna välja rätt vara, inte 
stelt draperad i skyltfönster utan visad i levande användning”23, 
och varudemonstrationer: ”Det är inte alla husmödrar som t.ex. 
använder tvättmedlen riktigt. En varudemonstration i det avse-
endet syftar till att lära husmödrarna en bättre tvättekonomi.”24 
Idag förknippas varudemonstrationer snarare med marknads-
föring än allmännytta. Samtidigt gavs icke-kommersiell verk-
samhet utrymme under shoppingcentrets första år. I en artikel 
i Sydsvenska dagbladet från 1956 berättade Shoppingchefen 
Axel Bengtsson att alla butiker var stängda på söndagarna och 
att gudstjänst hållits i ljusgården.25
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Jag tycker det är särskilt intressant att kvinnor i 
egenskap av shoppande husmödrar var en så uttalad mål-
grupp i utformandet av Luleå Shopping. Också en stor del av 
butikspersonalen kom att vara kvinnor. Meaghan Morris skri-
ver i essän ”Things to Do with Shopping Centres” ur antologin 
Gender Space Architecture att: ”Ett shoppingcenter tycks mig 
vara en bra utgångspunkt för att reflektera över kvinnors ’kul-
turella produktion’ av modernitet.”26 Shoppingcentrets vision 
om att lära husmödrarna olika färdigheter kan ses som en vilja 
att utbilda kvinnorna till moderna subjekt. Föreställningen att 
man genom konsumtion blir till som subjekt är dock inte helt 
oproblematisk.

Vid en närmare titt på ett utsnitt av byggnaden – pla-
nen över ”Barnens paradis” – förefaller ekonomiska drivkrafter i 
hög grad påverkat utformningen. Shoppande husmödrar kunde 
här få sina barn passade. Planen innanför de rektangulära ytter-
väggarna genomkorsades av intima gränder och oregelbundna 
trapplopp. I planens nedkant syns övre delen av biografsalong-
en. Längs sidorna låg barnrelaterade butiker samlade, som en 
babyartikelaffär och en barnfrisör. I mitten fanns runda lekrum 
och sagorum, leksaks- och hobbybutik. Att läskedrycksbaren 
låg precis intill och lockade barnens uppmärksamhet var nog 
inte en slump, och att deras mödrar kunde stanna till vid den 
närliggande parfym- och kosmetikdisken förefaller också kom-
mersiellt gynnsamt.

Det verkar som om Luleå Shopping med tiden blev 
allt mer ensidigt kommersiellt. Handeln flyttade längre ut på 
de publika ytorna. När mellanölen 1965 började säljas i vanliga 
livsmedelsbutiker tilltog ordningsproblem som var kopplade 
till öldrickande ungdomar som uppehöll sig i Luleå Shoppings 
undanskymda vrår. Den inträdesavgift som infördes i slutet på 
60-talet för att råda bot på problemen överensstämmer dåligt 
med visionen om en förlängd stadsgata och en allmän mötes-
plats.

Erskines rika skissmaterial för projektet illustrerar en 
tydlig social ambition. Ett bibliotek och en läkarstation fanns 
med i ritningarna samt större ickekommersiella ytor. Erskine 



79 Alva Hult

kommenterade själv Luleå Shopping i en intervju ur Norrbot-
tens-Kuriren 1970: ”Att säga att min idé förfuskats är kanske inte 
helt riktigt, men den har inte blivit som jag menade. Jag hade 
tänkt mig något av ett samhällscentrum, något av en efterföl-
jare till det gamla medeltidstorget. Nu har det i stället blivit en-
bart ett kommersiellt varuhus.”27 Oavsett de ursprungliga am-
bitionerna för Luleå Shopping kom det med tiden att anpassas 
alltmer ensidigt efter marknadsekonomiska intressen. 

Shoppingcentrumens utveckling

Under flera år fungerade Luleå Shopping utmärkt, 
både som kommersiellt centrum och social mötesplats. Bygg-
naden blev en sevärdhet och människor från hela norra Sverige 
och Finland reste dit för att handla. Under en period kom det 
att krävas patrullerande vakter för att upprätthålla ordningen. 
En inträdesavgift infördes för att få bukt med antalet besökare. 

I takt med att nya affärer etablerades i Luleås stads-
kärna kom förutsättningarna för Luleå Shopping att förändras. 
Samhällsutvecklingen i stort premierade storskalighet och cen-
tralisering. Ett Tempovaruhus tog över allt mer yta från små 
detaljhandlare, vilket förändrade byggnadens interiöra skala. 
Butiksavdelande väggar som givit byggnaden sin inre labyrin-
tiska struktur revs för att ge plats åt större butikskedjor. En ny 
biograf öppnade några kvarter från köpcentret och konkurrera-
de ut Luleå Shoppings äggformade källarsalong. Andra okäns-
liga upprustningar genomfördes och Luleå Shopping är idag till 
största del ombyggt, senast efter ett marint tema. 

Antalet shoppingcenter har under de senaste de-
cennierna ökat lavinartat. Efter andra världskriget började de 
byggas i omfattande utsträckning, 1982 fanns det 19 000 shop-
pingcenter i USA. 1988 hade antalet stigit till 28 000 och idag 
uppges det finnas runt 47 000. Tillförlitliga siffror för Sverige 
där också begreppet shoppingcenter definieras är svårare att 
hitta, men enligt en artikel i tidningen Fastighetsnytt från 2009 
finns det 346 shoppingcenter i Sverige, varav de flesta ligger i 
storstadsregionerna Stockholm, Göteborg och Malmö.28
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Victor Gruen och Larry Smith skriver i Shopping 
Towns USA från 1960 att shoppingcentrat är ”en av de få nya 
byggnadstyperna skapade i vår tid”29 Jag tycker det är intres-
sant att köpcentrum i stor utsträckning blivit just en stereotyp 
byggnadstyp. De flesta shoppingcenter ritas efter liknande re-
cept med anspråk på att vara ljusa och lättorienterade. Ståen-
des i ett modernt köpcentrum kan det vara svårt att avgöra i vil-
ken stad eller ens i vilket land man befinner sig. Erskine visade 
att något helt annat var möjligt. Luleå Shopping ritades med 
en social intention av att byggnaden skulle bli ett samhällscen-
ter, en uppvärmd mötesplats för människor i ett kyligt klimat. 
Shoppingcentret skulle utgöra en stad i staden, och genom en 
variationsrik arkitektur ge besökarna omväxlande upplevelser. 
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Felicia Wahlborn

CIAM, eller ”Congrès International d’Architecture 
Moderne” var en sammanslutning av arkitekter som mellan 1928 
och 1960 träffades regelbundet och diskuterade arkitekturens 
roll i framtidens samhällen. Teorierna grundades på modernis-
tiska tankar kring hur samhällen kunde delas upp på naturliga 
sätt så att människan skulle få det bättre såväl i det egna hus-
hållet som i staden. CIAM grundades av Le Corbusier och Sig-
fried Giedion och hade under vissa perioder uppskattningsvis 
400 medlemmar mestadels från Europa, men även från andra 
delar av världen.1 Sverige var representerat i CIAM av arkitekter 
som Uno Åhrén, Fred Forbat, Josef Frank och Sven Markelius. 
Den svenska gruppen hade under en lång period ett betydande 
inflytande inom CIAM.2

Efter andra världskriget började modernismen i hög 
grad ifrågasättas av den yngre generationens arkitekter, den 
ansågs gammalmodig och inte tillräckligt anpassad för sam-
hällets utvecklingstakt. Även inom CIAM uppstod debatt kring 
modernismen och 1950-talet var en turbulent tid i CIAMS his-
toria som slutligen ledde till organisationens upplösning efter 
kongressen i Otterlo 1959. 

Inför den omvälvande konferensen CIAM 9 i Aix en 
Provence 1953, då en ny generation arkitekter och planerare 
tog över CIAMs ledning, hölls ett extrainsatt ”rådsmöte” i Sig-
tuna juni 1952. Sigtunamötet har länge varit ett grått fält i CI-
AMs historia. Det har dock spekulerats i hur viktigt mötet varit 
för CIAMs verksamhet. Första gången Sigtunamötet omnämns 
i större omfattning är i den kanske viktigaste genomgången av 
CIAM, Eric Mumfords The CIAM Discourse on Urbanism. Sig-
tunamötet har visat sig vara ett viktigt möte i CIAMs historia, 
en central länk som hjälper oss att förstå det generationsskifte 
som leder till CIAMs upplösning och bildandet av Team 10. Det 
var en stormig tid för CIAM och även innan Sigtunamötet hölls 
ett extrainkallat möte hemma hos Le Corbusier i Paris. Detta 
extramöte ger förklaringar till flera av de beslut som togs i Sig-
tuna, och ska därför förstås som en förklarande bakgrund till 
Sigtunakonferensen.
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Bakgrunden till Sigtunamötet

För att förstå mötet i Sigtuna, måste man gå tillbaka 
till CIAM 6, som hölls i Bridgewater i Storbritannien 1947. Un-
der denna kongress lades en ny presentationsform fram som 
kallades ”the CIAM grid” och var utvecklad av ASCORAL (As-
semblée de constructeurs pour une rénovation architecturale) 
under Le Corbusiers styrande hand. Schemat utgjorde grafiska 
riktlinjer för hur projekt skulle presenteras under kongresserna. 
Dessa riktlinjer var baserade på det så kallade ”Athens Chart” 
som togs fram redan under CIAM 4 i Aten 1933 och sedan dess 
utgjort CIAMs ramverk för hur samhällen kunde kategoriseras. 
”Athens Chart” utgick från ”fyra funktioner” som ett samhälle 
ansågs vara uppbyggt av: den enskilda personen, arbete, re-
kreation och transport. Presentationsverktyget skapade skep-
sis bland CIAMs medlemmar, inte minst bland de yngre. Många 
ansåg att verktyget låstes fast vid idéer om samhället som for-
mulerats av CIAM före kriget och som inte skulle fungera länge 
till i den ständiga utvecklingen av världens samhällen.3

Detta missnöje ledde till att det under konferensen 
1951, CIAM 8, i Hoddesdon, beslutades att nästföljande kon-
gress skulle behandla bostaden, eller det så kallade ”habitatet”. 
Då många ansåg att riktlinjerna från Aten 1933 börjat bli inak-
tuella behövde kongressen utarbeta nya riktlinjer för att tänka 
kring samhällets uppdelning och uppbyggnad. Det uppstod 
emellertid oenighet kring ordets betydelse. Ordet ”habitat” ter 
sig olika på franska och engelska och detta ställde till problem 
då det skulle bli ett världsomspännande begrepp. Kongressen 
var enig om att ett genomarbetade förslag på definitioner av 
ordet från alla skilda internationella arbetsgrupper i CIAM var 
av yttersta vikt.4

Att CIAM ansåg att nya riktlinjer för stadsplanering 
var nödvändiga hade mycket att göra med ett generationsskifte 
som började synas på många håll inom CIAM. Arkitekter som 
varit med i CIAM sedan dess begynnelse tycktes bli mer pas-
siva efter kriget. Detta berodde till stor del på nya uppdrag i 
andra länder och att många CIAM-medlemmar hade lämnat 
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Europa under och efter kriget. Det falnande intresset från äldre 
medlemmar kan också ha att göra med ekonomiska misslyck-
anden i samband med CIAM 8.5 Vid sidan av diskussionerna 
kring arkitektur, politik och samhälle, uppstod alltså en debatt 
huruvida hur man skulle ta sig an uppgiften att föra CIAM vi-
dare in i framtiden. 

Under CIAM 8 pratade man också för första gången 
om en ”mellangeneration”. Det vill säga en stab av arkitekter 
som hade börjat bli aktiva inom CIAM under kriget, men som 
fortfarande stod för delar av det gamla modernistiska tänkan-
det. Till denna grupp arkitekter hörde bland annat José Luís 
Sert och MARS (Modern Architectural Research Group) ef-
terkrigsgrupp organiserad av Jaqueline Tyrwhitt. Trots deras 
engagemang inom CIAM tycktes ett generationsskifte blivit 
underskattat, på grund av den bristande entusiasmen samt av 
skepsis från många yngre medlemmar. 

Den gamla CIAM-generationen var intresserad av 
”new empiricism” (ofta kallat nyempirisism på svenska) till skill-
nad från den nya generationen som föredrog nya teorier och 
idéer, och influerades av böcker som till exempel Colin Rowes 
The Mathematics of the Ideal Villa. Inom den engelska gruppen 
MARS hade yngre medlemmar som Alison och Peter Smithson 
fått upp ögonen för en ny typ av stadsplanering som skulle vara 
mer dynamisk och stå den enskilda människan närmare. 

I takt med att fler unga arkitekter kom på kongres-
serna i början av femtiotalet tvingades CIAM att vända sig mer 
och mer från de gamla teorierna. För att få klarhet i dessa stora 
och något kaotiska frågor bestämde man att ett extra möte inn-
an den nionde konferensen skulle hållas 1953.6 

Den svenska CIAM-gruppen var vid den här tiden 
mycket aktiv inom CIAM och bestod av cirka 20 medlemmar 
och sekreterare var den fransk-svenske arkitekten Fred Forbat. 
Gruppen hade tidigare föreslagit att CIAM 9 skulle äga rum i 
Sverige, men CIAMs ledning ansåg det av olika skäl mer lämp-
ligt att svenskarna skulle få organisera det omfattande rådsmö-
tet istället. Mötet inför CIAM 9 ”In Search of the Habitat” kom 
därför att hållas i Sigtuna 1952. 
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Två centrala teman: generationsskiftet och habitatet

Eftersom så många unga medlemmar var skeptiska 
mot den gamla kategoriseringsteorin var det mycket viktigt att 
finna nya riktlinjer som stämde överens med det samtida sam-
hällets arkitektur. Det gamla presentationsverktyget ansågs 
inaktuellt och begreppet ”habitatet” kom att utgöra ett slag-
fält för den yngre och äldre generationen arkitekter. Därför var 
det viktigt att finna en gemensam definition som inte kunde 
misstolkas. Inför mötet i Sigtuna hade man alltså ambitionen 
att definiera begreppet så att man så enkelt som möjligt skulle 
kunna diskutera och godkänna nya riktlinjer under CIAM 9 ett 
år senare. 

Giedion tyckte att de gamla arkitekterna hade börjat 
bli passiva och att de unga var de enda som verkade engagera-
de och ville föra modernismen vidare. Han ogillade dock MARS 
och andra liknande gruppers alternativa syn och menade att 
det stoppade upp CIAMs arbetsprocess. Detta formulerade 
han i ett brev till José Luis Sert i mars 1952. Sert höll emellertid 
inte med om detta, utan svarade på Giedions brev:

The fight for Modern Architecture cannot be enga-
ged on the same basis as before. For example, young architects 
in South America are all doing Modern good or bad, and no one 
discusses the approach any longer. The problems they have to 
face are those of better building techniques, materials, and the 
different social approaches to the whole matter. They cannot 
do very much about this as individuals. They do not see what 
the Congress has to offer them.7

Oenigheterna inom CIAMs ledning startade en dis-
kussion som mynnade ut i ett extra rådsmöte en månad före 
Sigtunamötet. Många i CIAMs ledningsgrupp ansåg att Sig-
tunamötets diskussionspunkter behövde begränsas i omfatt-
ning till det som var absolut nödvändigt. I maj 1952, samlades 
man därför hemma hos Le Corbusier i Paris. Vid detta extra 
rådsmöte närvarade G Candilis, Wells Coates, Le Corbusier, 
C van Eesteren, S Giedion, W Gropius, JJ Honegger, W Ho-
well, S Markelius, E Rogers, G Samuel, R Steiger, J Tyrwhitt och  
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A Wogensky. Man upprättade en diskussion kring de frågor 
som skulle komma att behandlas i Sigtuna, och försökte lägga 
fram exempel på lösningar. 

De närvarande var eniga om att ett generationsskifte 
skulle ske på ett lugnt sätt i två etapper. CIAM 10 skulle helt 
hållas av den nya generationen och CIAM 9 skulle bli över-
gångsmötet. Efter CIAM 10 skulle de äldre kunna gå igenom 
resultatet och bestämma om de nya hade tillräcklig kompetens 
att styra CIAM. Yngre grupper skulle få alltmer betydande upp-
gifter inför alla möten fram till CIAM 10 och Candilis och Howell 
fick uppgiften att söka metoder för att hitta nya medlemmar. 
De skulle starta studentgrupper vid universiteten och arbets-
grupper med unga arkitekter och resultatet av detta skulle se-
dan rapporteras vid Sigtunamötet. Ett säkert sätt att hitta nya 
medlemmar var även genom CIAMs sommarskola som detta år 
skulle hållas i Venedig. 

Den andra viktiga delen av mötet var diskussionerna 
kring temat ”habitatet”. Rådet kom fram till att ordet ”habitat” 
på engelska behandlar ett mindre område än grannskap, men 
större än ett enskilt hushåll. Alltså ungefär som ”the setting of 
daily human life”. Man kom därför överens om att ett engelskt 
förslag till programmet i Sigtuna skulle bli ”In search of the ha-
bitat”. Efter mötet fortsatte diskussionen kring detta mellan 
Tyrwhitt, Le Corbusier och Giedion. De skickade ut uppgifter-
na till alla CIAM-grupperna så att även de kunde lägga fram 
programförslag till CIAM 9. Detta skulle även inkludera diskus-
sion kring ”on the place of the habitat in the human complex” 
– det vill säga hur människors dagliga liv relaterar till varan-
dra och till världen runtomkring. Utöver detta skulle förslag på 
presentationsform till nästa kongress läggas fram. Detta skulle 
samlas in och sammanställas av ASCORAL under ledning av  
A Wogenscky.8

Sigtunamötet

Under konferensen i Sigtuna deltog cirka 65 perso-
ner vilket var ett mycket högt deltagande för ett rådsmöte. Alla 
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grupper presenterade resultaten av sina diskussioner kring ”ha-
bitatets” betydelse och innehåll, och i många fall uppkom en 
del intressanta slutsatser. Bland annat hade man i den svenska 
arbetsgruppen diskuterat hur människors dagliga liv relaterar 
till världen runtomkring och vilka problem som kan uppstå 
kring dessa frågor. Uno Åhren presenterade den svenska grup-
pens arbete:

Den svenska gruppen har kommit fram till att flera 
grupper av experter såsom sociologer, psykologer och soci-
alarbetare behöver kopplas in om problemet ska kunna lösas. 
Gruppen har inrättat seminarier där man diskuterat de aktuella 
problemen, och några teman man diskuterat kring är skolor 
som en del i stadsplaneringen, samt problem med sociala mö-
tesplatser. Psykologiska komplikationer i relation till barn har 
tagits upp i samarbete med en psykolog. I detta är det fråga om 
den bästa miljön för barnet. Skall de separeras i särskilda par-
ker eller ska deras tillvaro relateras till det dagliga vuxenlivet?9

Åhrén läste även upp ett brev som Gropius skrivit, i 
vilket denne tror att ”specialiseringen inom CIAM har gått för 
långt, och att grupper som arbetar för att öka kontakten med 
samhället är mycket viktiga för CIAMs framtid.”10

Georges Candilis presenterade sammanställningen 
av arbetet med föryngringen inom CIAM. Förslaget var att in-
kludera fler unga i arbetet inför kommande kongresser, och att 
man skulle upprätta arbetsgrupper med enbart studenter och 
unga arkitekter. Candilis hade själv upprättat en sådan ung-
domsgrupp och rapporterade att alla länder borde upprätta 
liknande konstellationer. Det fanns delade meningar om hur 
föryngringen borde ske även om många delade Candilis åsikt. 
Cornelis van Eesteren var medlem i den holländska gruppen 
de-8/opbouw och han såg kritiskt på hela frågan kring gene-
rationsskiftet. Han ogillade glappet mellan den äldre och den 
yngre generationen men tyckte att det skulle betraktas i ett 
längre perspektiv. Han ansåg att CIAM inte kunde utarbeta ge-
nerella regler kring generationsskiften på grund av den stän-
digt nödvändiga utvecklingen av arkitekturteorin som inte all-
tid är kontinuerlig. 
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Trots debatt och argumentation, kunde man efter 
konferensen konstatera att alla dagar av diskussion hade gett 
lovande resultat inför CIAM 9. Man hade kommit en god bit på 
väg mot ett beslut i frågan angående ”habitatet” trots en nå-
got kaotisk framställning, och man hade godtagit förslagen om 
överlämningen, som formulerats under mötet i Paris, dock med 
viss skepsis från många yngre medlemmar. Mötet ansåg även 
att man hade den svenska CIAM-gruppen att tacka för detta. 
Under mötet hade man nämligen uppnått en mycket bra stäm-
ning som inte infunnit sig vid någon tidigare konferens. Man 
menade på att detta var orsaken till de givande resultaten.11

CIAM 9, ”Habitat”, hölls i Aix en Provence 1953 ett 
år efter rådsmötet i Sigtuna. Under CIAM 9 diskuterade man 
”habitatet” i oändlighet utan att komma fram till en lösning. 
Detta berodde mycket på att de nya unga arkitektgrupperna 
som MARS och de-8/Opbouw använde presentationsschemat 
på ett sätt som bröt mot konventionen inom CIAM. De före-
språkade att framtidens stadsbilder inte kunde utgå ifrån ”de 
fyra funktionerna” utan skulle istället organiseras mer organiskt 
i förhållande till den rådande situationen i varje område. De fyra 
begrepp man istället valde att använda var hushåll, by, ort och 
stad. De tidigare ”fyra funktionerna” ansågs inte vara dynamiskt 
sammankopplade, det fanns ingen mjuk övergång mellan kate-
gorierna. De fungerade på en övergripande nivå, men så fort 
detaljeringsgraden höjdes, blev det omöjligt att hitta ett funge-
rande system utifrån dem.12 Man menade också att anledningen 
till att diskussionerna kring ”habitatet” inte gav något, var att 
”habitatet” inte hade en självklar koppling till de fyra funktio-
nerna, utan att dessa också måste ändras om man ska kunna 
enas om ”habitatets” betydelse. En grupp som kom att kalla sig 
”CIAM 10-rådet” skulle organisera nästa kongress. Den bestod 
av medlemmar ur MARS, de-8/Opbouw och den marockanska 
gruppen Gamma med flera. Ett möte anordnades hemma hos 
Le Corbusier i Paris för att diskutera huruvida ”habitatet” skulle 
fortsätta att behandlas efter CIAM 9 eller om ämnet skulle för-
kastas. CIAM 10-rådet tyckte att habitatet skulle fortsätta att 
diskuteras från den punkt man lämnat ämnet under föregående 
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kongress medan Le Corbusier tyckte att man skulle ersätta ”ha-
bitatet” med nya idéer. Resultatet blev ändå att CIAM 10-rådet 
fick som de ville. Kommittén fortsatte sitt arbete att omarbeta 
presentationsmallen till CIAM 10, samt att formulera ett nytt 
förslag till vad ”habitat” innebar utifrån sina tankar. 

Kommittén för CIAM 10 kom snart att kalla sig för 
”Team 10”, och i och med den tionde konferensen i Dubrovnik 
påbörjades en ny era i CIAMS historia. Den yngre generationen 
hade tagit över, men istället för att fortsätta med CIAM som 
man gjort sedan 1928, bestämde man sig för att decentralisera 
verksamheten och låta mindre grupper anordna egna möten 
och grupper. Detta mynnade ut i det sista mötet i Otterlo 1959 
som satte punkt för 30 år av kamp för modernismen. Gruppen 
Team 10 fortsatte på liknande sätt som CIAM gjort men utifrån 
nya teorier. 

Skiftet mellan 1950 och 1960 var en mycket omväl-
vande period inom arkitekturen. Modernismen, med sina rigi-
da stadsstrukturer hade på 1920-talet varit omstörtande, men 
hade under tiden för CIAMs fall hunnit bli så omoderna att det 
var nödvändigt med en stor förändring. Le Corbusier hade i och 
för sig insett att en drastisk förändring i CIAMs verksamhet var 
nödvändig för gruppens överlevnad hade började tvivla på att 
CIAMs tidiga idéer var applicerbara på samhället efter andra 
världskriget. Därför ändrade han plötsligt sina åsikter och tan-
kar kring detta. Under mötet i Paris 1952 lär han, enligt Jaquline 
Tyrwhitt, ha sagt: ”I feel that we no longer can be confident 
about the way men should live in this changing world. I do no 
longer feel that I know what ’a town’ should be. The ’habitat’ is 
clearly an element of living space – I am not sure ’urbanisme’ is 
the right word – but how it could be organized with the other 
elements is less and less clear.”13 Detta skulle i någon mån kunna 
påvisa att CIAM hade stått fast vid gamla teorier alltför länge, 
och sedan inte hunnit ikapp utvecklingen när insikten kom. Le 
Corbusier var mån om CIAMs fortsatta existens, men ville sam-
tidigt att CIAM skulle fortsätta arbeta för arkitekturens utveck-
ling. Därför var han också för en total förändring av CIAMs rikt-
linjer under mötet med CIAM 10-gruppen. Ju mer uppdaterade 
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idéer, desto bättre framtidsutsikter och bättre förutsättningar 
för ett gott arbete. Man kanske kan säga att utan Le Corbusiers 
insikt om detta, hade kanske CIAM gått i stöpet tidigare och 
fallit mycket hårdare än organisationen faktiskt gjorde.
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91 Kollektiv eller butler?
Björn Liljequist

Under valrörelsen sommaren 2010 presenterade  
socialdemokraterna Ilijan Batljan och Carin Jämtin i ett utspel 
på DN Debatt ett förslag för att underlätta Stockholmarnas var-
dagsliv. Inlägget gick under titeln ”När ska vi stockholmare få 
tid att älska och skratta?”1 Författarna är bekymrade över det 
stressiga stockholmslivet och inte minst svårigheterna för små-
barnsfamiljer att hinna med alla göromål. Jämtin och Batljan 
frågar sig: ”Men när ska vi älska? När ska vi skratta? När ska vi 
prata? När ska vi leka med barnen? När ska vi hinna leva livet, 
så som det ser ut i våra drömmar?”2 

I artikeln beskrivs hur man vill bygga in kollektiva 
vardagstjänster i SL:s lokaler. ”Stockholmarna ska kunna hämta 
sina matkassar på väg ut från t-banespärren på hemvägen, läm-
na sin smutsiga tvätt på stationen på morgonen och hämta den 
rena på vägen hem. De ska också kunna få hjälp av en ”butler” 
i kollektivtrafiken som uträttar ärenden.”3 Jämtins och Batljans 
funderingar om praktiska (?) lösningar på vardagslivets göro-
mål är ingen ny företeelse. I texten gör jag en historisk sam-
manfattning av kollektiva boendeformer och reflekterar över 
kollektivboendets framtid. 

Det var inte förrän strax efter förra sekelskiftet de 
första egentliga kollektivhusen byggdes med kollektivisering av 
bostaden. Man intresserade sig på allvar för hur hushållsarbe-
tet skulle kunna förenklas. Det privata köket betraktades som 
omodernt i en tid då stordrift och centralisering blivit nyckel-
begrepp, och man förde fram idéer om hur nya tekniska lös-
ningar skulle kunna appliceras i hemmen fördes fram. En typisk 
borgerlig familj vid den här tiden höll sig med både hembiträde 
och barnjungfru. Ett centralkök som delades av flera familjer 
skulle drastiskt kunna minska kostnaden för tjänstefolk och mot 
bakgrund av detta började man bygga så kallade enkökshus un-
der 1900-talets första decennium. Det första huset inom denna 
kategori byggdes i Köpenhamn 1903-1905. Rektor Otto Frick 
stod bakom projektet som resulterade i ett hus med lägenheter 
för borgerskapet om 3 till 5 rum med endast ett enkelt pentry 
istället för kök. Intressant nog inkluderades en köksingång till 
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varje lägenhet vilket resulterade i att det annars normalstora 
huset fick sex trapphus. Meningen var att bostäderna så nära 
som möjligt skulle efterlikna förhållandena i det traditionella 
borgerliga hemmet. Huset försågs med mathissar från central-
köket till de enskilda lägenheterna, men det inkluderades inga 
lokaler för gemensam barnomsorg och huset var överhuvudta-
get inte inriktat på någon form av frigörelse av kvinnan. Den 
kollektiva servicen var väl utvecklad, med faciliteter för städ-
ning, tvätt och klädvård, personalbostäder samt nymodigheter 
som sopnedkast, centraldammsugare och interntelefon tillhör-
de bekvämligheterna.

Fricks kollektivhus tjänade som förebild för flera bo-
stadshus runt om i Europa och i Stockholm byggdes 1905-1907 
Hemgården Centralkök på Östermalmsgatan (Stockholms för-
sta hus med sopnedkast). Några direkta efterföljare till Hem-
gården Centralkök genomfördes inte i Sverige, och det dröjde 
till funktionalismens genombrott innan nya idéer om bostäder 
för förenkling av vardagslivet förverkligades. Svenska skrifter 
om kollektivhus refererar ibland till amerikanska familjehotell 
eller våningshotell från 1920-talet som en förebild för europe-
iska kollektivhus. I likhet med de borgerliga ”enkökshusen”, be-
skrivna ovan, byggdes de som en lösning på rådande brist på 
tjänstefolk. Våningshotellen påminde om konventionella hotell 
men med varje bostad utrustad med ett pentry och liten mat-
plats. I sammanhanget kan nämnas att jag själv under ett antal 
veckor bodde på ett hotell i Portland, Oregon, USA där rummen 
var utrustade med kök och matplats samtidigt som gäster hade 
tillgång till gemensam frukostmatsal och takterrass med utom-
huskök. Det har aldrig tidigare föresvävat mig att detta boende 
skulle haft en koppling till det jag normalt förknippar med kol-
lektivt boende.

Kollektivhuset i Sverige

Kollektivhusens första stora genombrott i Sverige 
skedde i samband med funktionalismen och Stockholmsutställ-
ningen 1930. I debattskriften Acceptera som skrevs i samband 
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med utställningen spådde man att en tredjedel av alla männis-
kor skulle komma att bo i kollektivhus i framtiden.

Funktionalisterna var övertygade om att nya bostads-
typer kunde bidra till en ny rationell och demokratisk människa 
och i Acceptera påpekades att nya krav måste ställas på bo-
staden för att möta förändringar i familjestrukturen, med för-
värvsarbetande kvinnor. En annan väg att underlätta kvinnans 
frigörelse – genom att låta männen dela bördan i hushållsarbe-
tet – tycks inte utgjort ett alternativ värt att betrakta. Bostaden 
skulle inte längre utgöra ett självklart centrum för familjen och 
vidare hade den spelat ut sin roll som plats för arbete och repre-
sentation. I våra tider när folk arbetar hemifrån i allt större ut-
sträckning och hemmet för många tycks vara den viktigaste sta-
tusmarkören kan vi inte säga att författarna till Acceptera fick 
helt rätt i sina förutsägelser – men den tiden kanske kommer.

Den kanske ivrigaste förespråkaren för kollektivhus 
var arkitekten Sven Markelius. Tillsammans med framförallt 
Alva Myrdal utvecklade han idén om det funktionalistiska kol-
lektivhuset. Alva Myrdal intresserade sig speciellt för familjens 
förändring och i en artikel 1932 frågar hon bl.a.: ”Ett stadshus, 
där man i 20 små kök över och bredvid varandra lagar köttbul-
lar, och där många små barnkamrar […] hysa varsin tynande och 
instängd människotelning – ropar inte det efter en planmässig 
organisation, en organisation i kollektivismens tecken?”4 I sam-
råd med Myrdal kom Markelius att realisera kollektivhusidén 
från Acceptera i form av ett hus som byggdes 1935 på John Er-
icssongatan 6 på Kungsholmen i Stockholm. Byggnaden hade 
54 små lägenheter förbundna med bottenvåningens restaurang 
genom mathissar. Det fanns en liten butik och ett daghem som 
följde Myrdals principer om kollektiv barnuppfostran. Förutom 
mathiss fanns i varje bostad även ett tvättnedkast där boende 
kunde förpassa sin smutstvätt till källarens tvätteri.

Några år tidigare hade Myrdal och Markelius presen-
terat sin kollektivhusidé vid ett möte på Yrkeskvinnors Klubb. 
Presentationen möttes av kritik i framförallt landsortspressen 
och i synnerhet fanns ett starkt motstånd mot kollektiv barn-
uppfostran: ”Det är inte långt kvar till äggkläckningsapparaten! 



94 Kollektiv eller butler?

Yrkeskvinnorna jublade vid tanken på att få lägga sina barn i 
glasburar om nätterna som getinglarver i en billa”5 Kollektiv-
husentusiasterna kontrade med att framhålla att den nya bo-
stadsformen inte var ett hot mot den moderna familjen utan 
tvärtom en lösning som kunde hålla den samman. Kritikernas 
farhågor kom dessutom på ett sätt att bli irrelevanta när det 
gäller John Ericssongatan 6 då lägenheternas storlek inte var 
särskilt attraktiva för barnfamiljer. En undersökning på mitten 
av 1940-talet visade att knappast någon barnfamilj med för-
värvsarbetande hustru fanns i huset. Markelius själv bodde för 
övrigt under ett antal år i huset och hade sitt arkitektkontor där. 
Den kollektiva servicen fungerade väl under många år men av-
vecklades till slut på 1960-talet. Så sent som för några år sedan 
besökte jag en vän i huset som stolt presenterade mathissen 
och förklarade bekvämligheten i att kunna beställa upp en mål-
tid från (den privatdrivna) restaurangen i bottenplan. 

Kollektivhusbyggaren Olle Engkvist

Markelius kollektivhus blev inte starten på den våg 
av kollektivhus somliga hade förväntat sig. Tvärtemot funktio-
nalisternas förhoppningar om att den socialdemokratiska re-
geringen, HSB, med flera skulle stödja kollektivhusbyggande 
möttes man av motstånd från dessa. Istället framträdde den 
privata byggherren Olle Engkvist som den kanske viktigaste 
aktören i frågan. Engkvist tillhörde dem som intresserat sig 
för Markelius kollektivhus och han byggde en rad kollektivhus 
i Stockholm under de följande 20 åren. Under sena 1930- och 
1940-talet drev olika kvinnogrupper på byggandet av kollek-
tivhus. I samarbete med Kvinnliga Kontoristföreningen bygg-
de Engkvist 1938 kollektivhuset Smaragden på Kungsklippan. 
Huset var avsett att bebos av ensamstående yrkesverksamma 
kvinnor. Vid giftermål skulle man flytta eftersom lägenheterna 
inte var lämpliga som familjebostäder. Smaragden hade en res-
taurang som endast var avsedd för de boende. Hyresgästerna 
förband sig att köpa 25 måltider per månad för att säkerställa 
ett underlag för restaurangverksamheten. 
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Engkvist stod några år senare bakom Mariebergs 
kollektivhus. Detta hus var tänkt för unga familjer, i synnerhet 
gifta studerande vilka förväntades flytta då studierna avslutats 
eller när man inte längre hade barn i hushållet. Engkvists sista 
kollektivhus, Hässelby familjehotell, är betydligt större än de 
tidigare och även det mest omtalade och väldokumenterade. 
Det nästan kilometerlånga bostadskomplexet stod klart 1955 
och inkluderade lägenheter för mer än 1000 boende, daghem 
och en restaurang med påkostad utformning som skulle verka 
lockande för hyresgästerna. Möjligheten fanns även att mot  
extra avgift beställa dukat bord för en mer exklusiv måltid då 
man hade gäster och en person som växte upp i familjehotellet 
på 1950-talet har berättat för mig hur de boende klädde upp 
sig inför måltider i matsalen. Liksom i Engkvists andra kollek-
tivhus hade även familjehotellet ett matkupongsystem. Lägen-
heterna var trots den tjusiga matsalen utrustade med full köks- 
utrustning eftersom den allmänna levnadsstandarden nu hade 
höjts i samhället och ett kök ansågs nödvändigt för frukost 
samt enstaka måltider som måste ordnas när restaurangen var 
stängd.

Familjehotellet inhyste även ett par av kommunen 
drivna ungdomslokaler, gymnastiksalar, ett andaktsrum samt 
ett antal kommersiella inrättningar. Till de kollektiva lokalerna 
kan även korridoren räknas. Engkvist hade tänkt sig att man 
skulle kunna uppehålla sig i korridoren, förutom att utnyttja 
den för att komma från en plats till en annan. Husets arkitekt, 
Carl-Axel Acking, menade att den invändiga kommunikatio-
nen till kollektivhusets olika delar krävde särskild omvårdnad 
vid gestaltningen och utformningen av korridoren fungerade 
möjligen för bra då den så småningom blev en populär uppe-
hållsplats för ungdomar utifrån på kvällar och nätter. För att 
upprätthålla ordning anställde Engkvist en vakt som patrulle-
rade lokalerna i sällskap av en schäferhund. En sammanslutning 
för de boende bildades kort efter inflyttningen: Föreningen för 
Nytta och Nöje. Föreningen tycks finnas kvar än idag och har 
enligt sin hemsida ”som syfte att skapa trivsel och samhörighet 
bland alla som bor i huset”. Detta skiljer sig något från vad Dick 
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Urban Vestbro skriver i sin bok Kollektivhus från enkökshus till 
bogemenskap, att föreningens ”syfte är att främja de boendes 
intressen gentemot värden och att bidra till trivseln i huset”.6

Det framkommer av beskrivningen av restaurangen 
ovan att familjehotellet inte vände sig till de minst privilegiera-
de. Mot slutet av 1960-talet förändrades dock andan i huset nå-
got då hyresgäster som inspirerats av olika solidaritetsrörelser 
började flytta in. Olle Engkvist dog 1969 varvid bostadsföreta-
get togs över av personer som inte var engagerade av kollektiv-
husidén. De nya ägarna ville avveckla restaurangverksamheten 
vilket emellertid inte gick att göra hursomhelst på grund av en 
klausul i de boendes hyreskontrakt angående matservice. Flera 
år av konflikt följde men 1976 stängdes slutligen restaurangen 
mot en stor del av hyresgästernas vilja. Några hyresgäster be-
gärde att få låna nyckeln till restaurangen för att laga mat i egen 
regi. Begäran beviljades och några dagar senare kunde hyres-
gästerna börja laga sin egen mat tillsammans, något som man 
konstaterade gick bra och dessutom var roligt och medförde en 
värdefull gemenskap. Ytterligare konflikter följde men de bo-
ende fortsatte att laga mat tillsammans till 1979, då de slutligen 
avhystes ur restauranglokalerna av ett stort polisuppbåd. Än 
idag finns en frivillig organisation för gemensam matlagning på 
familjehotellet. 5 matlag a 10 personer serverar enligt hemsidan 
kvällsmat tisdag till fredag.

Boendekollektiv

Efter studentrevolterna 1968 spreds en ny boende-
form i universitetsstäder i Europa och USA. Företeelsen gick 
under flera namn och har bla annat benämnts som storfamiljer. 
Dessa kollektiv var en del av vänsterrörelsen bland studenter 
och ungdomar och hängde nära samman med en kritik av den 
borgerliga kärnfamiljen. Det omfattande utmanandet av det 
etablerade samhället bidrog till en massmedial snedvriden bild 
av kollektiven samtidigt som ungdomar och studenter boende 
tillsammans i storfamilj inbjöd till sensationsrubriker. En bild av 
ständigt drogmissbruk, gruppsex och promiskuöst leverne för-
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medlades framförallt i västtysk media och har nog stannat kvar 
i mångas medvetande tills idag.

I slutet av 70-talet fick en arbetsgrupp som kall-
lade sig Bo i Gemenskap stöd från Byggforskningsrådet för att 
utveckla sina idéer om nya kollektivhus. Ett resultat av grup-
pens arbete blev skriften ”Det lilla kollektivhuset – en modell 
för praktisk tillämpning”. I den beskrivs en ny form av boende 
som man kallar bogemenskap. Den avgörande skillnaden mel-
lan denna modell och de tidigare kollektivhusen är att boge-
menskapen bygger på gemensamt arbete istället för ”service”. 
Bo i Gemenskap betraktade hushållsarbete med en mer positiv 
hållning istället för något som skulle reduceras i största möjliga 
mån. Det hemarbete som tidigare reserverats för kvinnor skulle 
genom kollektivt hushållsarbete berika vardagslivet för både 
män och kvinnor. Att laga mat för fler människor, men mer säl-
lan, skulle göra arbetsinsatsen givande och intressant samtidigt 
som man sparade tid och kunde njuta av andras mat vid de allra 
flesta middagarna. Bo i Gemenskap visade att genom att avstå 
bara en liten del av den normala privata bostadsstorleken skulle 
man istället få tillgång till lokaler som skulle vara omöjliga i ett 
konventionellt boende. Man visade även hur modellen skulle 
kunna appliceras på redan existerande flerbostadshus genom 
ombyggnad. Under början av 80-talet kom det verkliga genom-
brottet för kollektivt boende i Sverige. De flesta av de tidigare 
kollektivhusen hade då mer eller mindre avkollektiviserats och 
det fanns ett behov av en ny modell. I Stockholm byggdes hela 
24 kollektivhus varav 18 inkluderade kollektivt arbete. En dri-
vande kraft var dåvarande socialborgarrådet Mats Hulth som 
fram till nyligen var vd för Sveriges Hotell och Restaurangföre-
tagare. Under 80- och början av 90-talet byggdes totalt ca 50 
kollektivhus i Sverige – de flesta enligt Bo i Gemenskaps modell.

Andra försök till kollektivt boende som prövades var 
kombinationer av kollektivhus med servicehus för pensionärer. 
Tanken var att minska ålderssegregationen samtidigt som ser-
vicehusens funktioner bättre skulle kunna utnyttjas om även 
icke-pensionärer fick tillgång till dem. Försöken föll inte särskilt 
väl ut i praktiken då de gamla ofta var för skröpliga för att delta i 
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aktiviteter med yngre samtidigt som de yngre i många fall hade 
begränsat intresse av de gemensamma matfaciliteterna. Ett 
framgångsrikt undantag är kollektivhuset Stolplyckan i Linkö-
ping där man istället för att föra samman ett kollektivhus och 
ett servicehus redan från början hade inställningen att inget 
servicehus skulle byggas. Istället placerades 35 pensionärslä-
genheter ut bland de totalt 184 lägenheterna. Färdknäppen på 
Södermalm byggdes i början på 90-talet som det första exem-
plet på modellen kollektivboenden ”för andra halvan av livet” 
– företrädesvis ämnade för personer över 40 år med inga eller 
utflugna barn. Dessa hus är alltså inga seniorboenden i vanlig 
mening utan tanken är att de boende skall kunna stödja varan-
dra under en längre period av åldrande. Ett flertal hus av sam-
ma modell har byggts runtom i Sverige och fler planeras.

Kollektiva boendeformer som lösning idag

I det inledande avsnittet beskrevs ett debattinlägg 
om att underlätta Stockholmarnas livssituation genom inrät-
tandet av servicefunktioner i anslutning till tunnelbanestatio-
ner. Som synes i ovanstående beskrivningar har man genom 
årens lopp försökt bemöta samma problem med olika kollektiva 
boendeformer. Även om de flesta försök tycks ha slutat i kollaps 
eller avkollektivisering tycks det ändå som om man på senare 
år börjat hitta lösningar som kan fungera på längre sikt. Avgö-
rande på senare initiativ tycks vara den mindre skalan, samt de 
boendes egna aktiva deltagande, snarare än ett mer patriarkalt 
upplägg med en ”upplyst” intellektuell som försöker lösa fol-
kets problem ”från ovan”. Miljö- och resursfrågor är inte längre 
förbehållet ”flummare” på vänsterkanten. De har blivit en reali-
tet som angår oss alla och debatten tycks idag mer pragmatiskt 
inriktad än under tidigare perioder. Kollektivt boende och sam-
ordning torde ha goda möjligheter till resursbesparing åtmins-
tone hos delar av befolkningen. Värt att notera är emellertid 
att en mycket liten del av befolkningen idag bor under sådana 
former och en generell övergång till kollektiva boenden knap-
past är att vänta eller ens möjlig inom överskådlig tid.
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Kanske är det inte heller en boendeform som fung-
erar för alla. Jag är dock övertygad om att det fungerar för 
många fler än de som idag ställer sig positiva. Under mitt ar-
bete har jag diskuterat kollektivboenden med vänner och det 
är uppenbart att mångas uppfattning har inslag av myter och 
hörsägen om gruppsex, droger och sektliknande gemenskap. 
Många tenderar att fokusera på eventuella negativa aspekter 
av boendegemenskap så att de positiva sidorna hamnar i skym-
undan. Enligt min mening handlar det om en avvägning precis 
som man då man flyttar in i lägenhet istället för villa och kanske 
tvingas avstå ifrån trädgård och eget garage. Eller tvärtom vid 
villainflytten hamnar längre ifrån stadsliv och urbana faciliteter. 
Upplåtelseform och avtal kan utgöra en komplikation när det 
gäller kollektiva boenden. Det finns i Sverige idag kollektiv med 
en mängd olika upplägg vad det gäller upplåtelseform. I vissa 
fall har tvister uppstått då meningskiljaktigheter uppkommit 
angående pristak på bostadsrätter tillhörande kollektiv. Det är 
för mig inte självklart varför kollektivboende skulle stå i konflikt 
till fri pristegring för borätter (förutom kanske en önskan om en 
spridning av inkomstklasser i kollektiven). Detta är en av flera 
frågor jag hoppas kunna få svar på vid framtida kontakt med 
svenska kollektiv. Ett större problem tycks enligt mig vara hur 
man konstruerar avtal som garanterar medlemmarnas bidrag 
till kollektivet – eller kanske behövs inte sådana överenskom-
melser.

En grupp som enligt min mening definitivt borde 
kunna bo i mer kollektiva former är studenterna. I Sverige bor 
många av dem idag i studentkorridorer med gemensamt kök 
men jag är övertygad om att man skulle kunna höja levnads-
standarden och minska miljöpåverkan genom mer kollektiva 
inslag som t.ex. gemensam matlagning. Jag bodde själv under 
en tid i det mycket väl utbyggda kooperativsystemet BSC som 
existerat i Berkeley, CA, USA sedan 30-talet. Jag arbetade i mitt 
kollektiv 5 timmar per vecka som trädgårdsmästare, hyran var 
anmärkningsvärt låg, matlag ordnade kvällsmat. Även all öv-
rig mat ingick i hyran och köptes in av en centralorganisation 
som servade 20 kollektivhus med totalt nära 1300 medlemmar.  
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Somliga reagerar med viss misstänksamhet när jag berättar om 
mina erfarenheter där – man kan höra osedlighetens varnings-
klockor ringa – och visst fanns det hus som drogs med bekym-
mer men på det hela taget har jag bara gott att säga om boen-
deformen. 
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Johanna Jelinek Boman

”År 1980 fanns det mellan 100 och 110 kataloghusfö-
retag i landet. Ett par arkitekter på vart och ett av dessa, det 
ger över tvåhundra långa yrkesliv som har gett Sverige dess ut-
seende.” 

Petter Eklund, ”Man ville inte förhäva sig – några av 
arkitekterna bakom kataloghusen”, 2004

Områden med gula 1990-talsvillor, enfamiljshus 
i mexitegel och funkisvillor breder ut sig över hela Sverige. 
Tillsammans skapar de en anonym miljö utan några särskilda 
regionala drag. Knappt att man tänker på dem när man reser 
genom landet. Så anonymt, så svenskt. Husen ligger prydligt 
på rad i stora villaförorter. Områdena kunde växa fram utan att 
någon, under de dagar då kataloghusmarknaden blomstrade 
som mest, reflekterade över hur det skulle prägla Sverige. För 
det har husen gjort. De signalerar den amerikanska drömmen i 
svensk tappning.

Kataloghuset har länge betraktats som villans ”un-
derdog” och står ständigt i skuggan av den personligare, arki-
tektritade villan. I efterhand, när stora kataloghusområden stått 
färdigbyggda några år, började röster höjas. Anonymiteten 
kring den typen av hus, och sättet på vilket de nästan obemärkt 
massproducerats, får kritikerna att reagera. Hos många konst-
närer, som tillexempel Peter Tillberg, blev husen en symbol för 
melankoli; en typ av likgiltighet - det är helt enkelt ”bara” hus. 
Även många arkitekter har haft åsikter men få har gett sig in i 
kataloghusmarknaden själva. Petter Eklund beskriver i sin arti-
kel: ”Man ville inte förhäva sig – några av arkitekterna bakom 
kataloghusen” om det gap som finns mellan de högskoleutbil-
dade arkitekterna och kataloghusens skapare. Från den äldre 
generationen är det inte många kataloghusarkitekter som har 
högskoleutbildning. ”Det finns ett gap mellan SAR-folket och 
kataloghusens skapare som det sällan byggs broar över.”1 Det är 
inte förrän de senaste åren som mer etablerade arkitekter har 
tagit ett första steg mot att närma sig marknaden.
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I Sverige motsvaras idag 41 procent av det totala bo-
stadsbeståndet av småhus och ungefär 70 procent av dem är 
enfamiljshus. En bostadstyp som för en stor del av befolkningen 
betraktas som den ideala boendeformen, som toppen på den så 
kallade bostadskarriären. Med tanke på hur stor del av Sveriges 
bostadshus som är enfamiljshus så kan man fråga sig varför lan-
dets arkitekter och arkitekturhistoriker inte intresserat sig mer 
för enfamiljshuset som bostad?

Under 60- och 70-talet dominerade miljonprogram-
met den svenska bostadsmarknaden. Men, mellan 1950 och 
1980 byggdes inte mindre än 600 000 friliggande enfamiljshus. 
Detta var möjligt tack vare landets väl utvecklade trähusindu-
stri. De statliga och de privata insatserna på bostadsmarknaden 
var av helt olika karaktär. Statens och kommunernas insatser 
handlade om att täcka ett bostadssocialt behov medan trähus-
industrins syfte var att uppnå företagsekonomisk vinst. Träin-
dustrin erbjöd ett alternativ som verkade mer attraktivt än den 
bostadsform staten kunde erbjuda. Utveckling och bostadsbyg-
gande överlät träindustrin till den fria marknaden. Men vilka ut-
gör den fria marknaden? Vilka är det som har format en stor del 
av Sverige? De påkostade byggnadsprojekten, det vill säga mil-
jonprogrammets satelitstäder, genererar tidningsrubriker men 
utgör egentligen ett undantag i helheten. Det är snarare rader 
av kataloghus i förorterna som är Sveriges verkliga ansikte.

De prefabricerade husens historia
 
Typhus, kataloghus och prefab. De har alla en ge-

mensam historia som gör dem till olika sidor av ett och samma 
mynt. Att sälja monteringsfärdiga bostadshus kommer ur vi-
sionen att bygga hus med förtillverkade element. Metoden att 
använda sig av prefabricerade element för att bygga hus har 
sitt ursprung så tidigt som omkring 1820-talet. Då ritade Fredrik 
Blom, arkitekt och överste i flottans mekaniska kår, Grindstru-
gan vid Rosendal. Huset är det första kända monteringsfärdiga 
bostadshuset vi känner till. Blom var den person som först in-
troducerade det flyttbara huset i Sverige. Det som var revolu-
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tionerande med Bloms byggnader, som han själv ritade och till-
verkade, var träkonstruktionsmetoden

Denna tidiga form av typhus med prefabricerade 
element, som senare har kallats kataloghus med anledning av 
att de ofta marknadsfördes i kataloger, är alltså en mycket äld-
re företeelse än man skulle kunna tro. Men det var först 1920 
som villakatalogerna introducerades för en bredare allmänhet. 
Produktionen av monteringsfärdiga trähus i Sverige tog fart 
ordentligt på 1930-talet. Det innebär att många villor som ut-
trycker snickarglädje och ser ut att vara byggda med hänsyn 
till både plats och kulturtraditioner i själva verket med stor san-
nolikhet är prefabricerade. 

Det är ingen tillfällighet att många av de idag eta-
blerade kataloghusföretagen ligger i Småland. Trähusindustrins 
tillkomst i början av 1900-talet hänger nära samman med snick-
eri-industrins goda tillväxt och i Småland uppstod en rad verk-
samheter med anknytning till branschen. Snickerierna var ofta 
specialiserade på dörrar, fönster och andra byggnadsdetaljer. 
Eftersom sådana element ofta var de mest avancerade bygg-
nadsdelarna i dåtidens hus var steget inte långt för snickerierna 
att börja producera vad de kallade ”färdiga trähus”. Då var det 
däremot inte monteringsfärdiga väggar som man sålde utan en 
bunt förkapat väggvirke. 

Fogelfors bruk utvecklade 1920 ett system där yt-
terväggselementen utfördes som våningshöga 0,7m eller 1,4m 
breda väggpartier. Härifrån gick utvecklingen framåt i sakta 
mak och olika bolag hade sina egna varianter på prefabrice-
rade ytterväggar. Det finns en uppsjö av typer från flera olika 
byggbolag där konstruktion och materialval i väggelementen 
skiljer sig åt. Systemen, där väggelement var lika höga som vå-
ningsplanen och upp till 1,4m breda, kallades för öppna system. 
De öppna systemen var i första hand avsedda för självbyggeri. 
Nästa generations monteringsfärdiga småhus omfattade, inte 
bara ytterväggarna som monteringsfärdiga element utan även 
bjälklag och tak. 

Motsatsen till det ovan beskrivna öppna systemet 
utgjordes av de så kallade skivhus-systemen. De utvecklades 
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under slutet av 1940-talet av Kungliga Vattenfallsstyrelsen (da-
gens Vattenfall). Tekniken gick ut på att huset sattes samman 
med två eller flera segment och all inredning samt tekniska 
installationer var helt färdiga. Men produktionssättet kunde 
inte väga upp mot de nackdelar som systemet förde med sig 
ur transportsynpunkt samt svårigheten med att anpassa huset 
efter kundens individuella behov. De tekniska lösningarna gäl-
lande produktion och logistik låg ännu inte i fas med visionerna 
om ett helt prefabricerat hus. Därför var det många av mon-
teringshusföretagen som under 1960 och 1970 fortfarande till-
lämpade de konventionella byggsystemen som utgick från de 
våningshöga ytterväggselementen. En av skillnaderna var att 
man började sammanfoga olika byggnadsmaterial med hjälp av 
limning och helautomatiska spikmaskiner. 

Med grupphusbyggandets uppsving under 1960-ta-
let växte en ny marknad för monteringsfärdiga hus fram. Mark-
naden för större förtillverkade element ökade och produktions-
siffrorna steg. Branschen har tillverkat allt större element och 
idag monteras hus upp över en natt och är klara att flytta in i 
redan nästa dag.

Från egnahem till villaområden

Parallellt med den tekniska utvecklingen av prefabri-
cerade bostäder löpte även en framåtskridande process i fråga 
om finansiella hjälpmedelför att kunna bygga eget. Under sent 
1800-tal förekom på olika platser i landet några första exem-
pel på egnahemsbygge understött av företag eller filantropiska 
stiftelser. Men motiven för det ekonomiska stödet var självklart 
olika, kulturliberala såväl som konservativt präglade.

Egnahemsrörelsen bildades i slutet av 1800-talet och 
ville uppmuntra arbetare och andra utan större tillgångar att 
kunna bygga sin egen bostad. Som en följd av de stora proble-
men med trångboddhet i städerna var en del av rörelsens mål 
att engagera staten i frågan om lån till de som ville bygga en 
egen bostad. 1904 inrättade staten en egnahemsfond som un-
der en försöksperiod (1905-1909) i första hand skulle bistå jord-
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bruksegnahem, men som också kunde användas till enbart bo-
stadsändamål. Syftet med fonden var att motverka den alltmer 
omfattande emigrationen och att öka populationen på lands-
bygden. Staten ställde sig till en början tveksam till att stödja 
byggandet av egnahem även i städer och större tätorter, ef-
tersom man inte ville att inflyttningen till dessa regioner skulle 
öka ytterligare. Men 1908 utvidgades lånen till att gälla även i 
städerna. Följderna blev att det växte fram en omfattande eg-
nahemsbebyggelse i städernas utkanter. 

1917 lät Statens Byggnadsbyrå ta fram ett antal norm-
ritningar till små friliggande en- och tvåfamiljshus vilka offentlig-
gjordes 1922-23. Målet med dessa var i första hand att återupp-
rätta en nationell svensk byggnadstradition. Det var ett ganska 
tafatt försök att engagera sig i arkitekturen tycker jag eftersom 
ritningarna och utformningen var relaterade till de låneprinci-
per som tagits fram. Visserligen var egnahemsrörelsen en bidra-
gande faktor till att trähusindustrin utvecklades väl under den 
här tiden. Borohus var bland de första att ge ut en katalog med 
typhus för egnahem som kunde beställas via företaget. Produk-
tionen tog rejäl fart på 1930-talet. 1934 tillverkades det 2400 
enfamiljshus med tre rum och kök. 1947 såldes hela 17 500 hus.  
 I krigsårens kölvatten under 1930-talets senare hälft, 
inriktades sedermera bostadspolitiken på att så fort som möj-
ligt försöka lösa den akuta bostadsbristen i landets större stä-
der. Det resulterade i en storsatsning på lägenheter i flerfamiljs-
hus. Följden blev att egnahemsrörelsens enfamiljshus gick från 
att vara en anspråkslös bostad, sprungen ur bidrag och välgö-
renhet, till att bli medelklassens bostad. Egnahemmet ersattes 
av villan och idag kallas de flesta egnahemsområden rätt och 
slätt för villaområden.

Kataloghusets olika framställningar

Två illustrationer förmedlar helt olika bilder av ka-
taloghuset: Elisabeth Nymans teckning i Fogelfors Huskatalog 
från 1976 och Peter Tillbergs målning Mitt i Sverige från 1972. 
Den första bilden utstrålar idyll och glättighet – en tillvaro som 
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verkar oproblematisk och romantisk.Det märks tydligt hur hon 
låtit sig inspireras av Carl Larssons teckningsteknik och till och 
med av hans familj. I den andra bilden är stämningen den rakt 
motsatta. Målningen bygger på ett motiv hämtat från Enköping 
och återger ett villakvarter som skulle kunna vara lokaliserat 
var som helst i landet. Den här målningen utstrålar en medel-
måttighet. Husen är varken stora eller små, varken exklusiva el-
ler enkla, det är inte dag heller inte skymning, det regnar inte, 
och solen skiner inte heller. Det ser ut som om en obehaglig 
stämning har anlänt till det fridfulla livet i Sveriges villakvarter. 
Båda bilderna är starkt ideologiskt laddade, men av helt mot-
satt karaktär.

Det verkar som om intresset för enfamiljshus i form 
av kataloghus går i cykler. Det finns böcker och rapporter från 
1950-talet, därefter först på 1980-talet och den bok som jag an-
vänt mig mest av är Kataloghuset, det svenska hemmet i bygg-
sats. Kataloghusen uppmärksammas med jämna mellanrum 
men det verkar inte finnas någon kontinuerlig debatt kring bo-
stadsfenomenet. Det finns gott om historisk fakta kring typ- och 
kataloghusen, men ingen konkret kartläggning av utformning 
och funktionsduglighet. Thomas Ericssons och Susanne Weg-
lands rapport från 1985 Typhusens utformning och användning 
utgör ett undantag. Under rubriken ”Typhusens ofullkomlighet” 
finns en rad intressanta iakttagelser. Vad författarna påpekar 
är en låg utnyttjandegrad som följd av prefabricering. De kon-
staterar bland annat att det är framförallt i rumsproportionerna 
samt vid placering av fönster och dörrar som det brister, vilket i 
sin tur leder till att det blir svårmöblerat och bidrar till att rum-
men utnyttjas i lägre grad. Författarna ställer sig också frågan: 
”Hur skall husen planeras när det inte finns några typmännis-
kor, stöpta i samma form, med likadana värderingar?”2 Man bör 
ha i åtanke att rapporten är 25 år gammal och att utvecklingen 
säkert gjort framsteg sedan dess. Förmodligen har författarna 
ändå en poäng och att kataloghusens rumsliga kvaliteter sänkts 
som en följd av kravet på en allt snabbare produktion. Till ka-
taloghusens försvar vill jag trots det citera Ulrika Knutsons ar-
tikel ”Kataloghuset som hem – dröm och verklighet”: ”All ideo-
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logikritik av kataloghusen skjuter över målet. Jag hade ingen 
aning om att alla dessa hus, dessa vanliga svenska hus, funkis-
villor, tvåfamiljshus och egnahem, som man ser från landsvägen 
eller tågfönstret, är kataloghus – postorderhus, allihop.”3 

I förhållande till kritiken av kataloghusen så har de 
trots sina brister uppfyllt drömmen om ett eget hem. Faktum 
är att husen som produkt – som vara i all sin ofullkomlighet har 
skänkt många människor och familjer en bostad. Kataloghusen 
utgör på så sätt något av ett miljonprogram, i skuggan av det 
”riktiga” miljonprogrammet.

Fotnoter
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108 Köket – hemmets och samhällets spegel
Kristin Karlsson

Köket har en speciell plats i våra hem. Ofta talar vi om 
det som ”hemmets hjärta” och det är den plats där människor 
genom tiderna både lagat mat, sovit, tvättat sig, umgåtts och 
arbetat. Det har sagts att köket är det rum i hemmet som bäst 
speglar sin samtid och visar både kultur-, teknik-, social- och 
samhällshistoria. Men det var inte förrän en bit in på 1900-talet 
som gemene man talar om köket som ett enskilt rum i bostaden 
och som i huvudsak är avsett för att laga mat i. Samtidigt som 
större delen av befolkningen enbart hade haft en spis och en 
diskbalja i ett hörn av bostaden fanns det redan flera hundra 
år tidigare i slott, på herrgårdar och i andra högreståndshem 
separata kök som var avsedda enbart för matlagning. Där fanns 
personal som lagade hushållets alla måltider och där fungerade 
köket som en avskild arbetsplats. Kökets funktion har alltså va-
rierat under tidens gång och från plats till plats. Den största 
utvecklingen och förändringen har inträffat under 1900-talet. 
Jag kommer att följa kökets historia från att vara bostadens 
enda rum till en accessoar och statussymbol i dagens hem. För 
att kunna göra en generell genomgång av en sådan utveckling 
ligger fokus på köket så som det sett ut i städerna, där föränd-
ringarna först fått genomslag och varit tydligast.

Från öppen eld till spis

Eldestaden är ursprunget till alla kök. I början var det 
den öppna elden ute i naturen och när hus sedan byggdes så 
gjordes det runt eldstaden. Det var platsen där man samlades, 
värmde sig och fick ljus samtidigt som man kunde laga mat. Den 
första svenska bostaden var också det så kallade eldhuset, där 
alla bodde i ett enda rum och bostadens funktioner var samlade 
på samma plats. Bostaden utvecklades först genom att bygga 
en förstuga som fungerade som klimatsluss och sedan byggdes 
stugorna ut med en kammare. Husen kallades enkelstugor. 

Ett separat kök fanns däremot inte utan eldstaden 
i det större rummet, den så kallade dagligstugan, fungerade 
som matlagningsplats och det var också kring den som alla  
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andra aktiviteter utspelade sig. Man arbetade, åt, umgicks och 
tvättade sig i dagligstugan medan man sov i kammaren. Efter 
hand byggdes enkelstugan ut till en parstuga där ett av rum-
men var tillägnat gäster. Gästrummet hade en högtidlig funk-
tion och var förlagan till det som senare kallas ”finrummet” i 
svenska hem.

I samband med stadsinvandringen uppstod en hybrid 
mellan enkelstugan och parstugan, det vill säga en enkelstuga 
som innehöll parstugans funktioner: ett rum med kök och ett 
finrum. Begreppet ”ett rum och kök” kom till. Under 1800-talet 
blev den här typen av bostäder allt vanligare och anmärknings-
värt är att det är första gången köket var ett enskilt rum även 
för vanliga människor även om det fortfarande var det rum man 
också sov i.1 

Järnspisen är en stor anledning till att det var möj-
ligt att låta köket vara ett separat rum. Det var en uppfinning 
som kom under slutet av 1700-talet och blev allt vanligare mot 
slutet av 1800-talet. Utan öppen eld fanns ingen given ljuskälla 
i hemmet. En förutsättning för att finrummet skulle fungera var 
fotogenlampan som introducerades ungefär samtidigt. När el-
den inte längre brann öppet i rummet var det möjligt att inreda 
köken på ett nytt sätt utan att behöva oroa sig för att allt skulle 
sotas ner. Mattor, gardiner, tapeter på väggarna och dukar på 
borden blev allt vanligare. 

Trots att köken i det närmaste genomgått en revo-
lution från matlagning över öppen eld så var köken vid den  
här tiden ändå av en annan karaktär än de rum vi idag för-
knippar med just ordet ”kök”. Järnspisen murades oftast in i 
den gamla eldstaden och på plattorna lagades maten. ”Disk-
hon” bestod av två zinkbaljor, en med rent vatten och en för  
slaskvatten. Vattnet bars in från en gemensam brun eller  
pump. De första vattenledningarna drogs in i Stockholm 
på 1860-talet men det dröjde mycket länge innan det blev  
standard. Trots att gasspisen kom redan på 1880-talet så  
var järnspisen oslagbar eftersom den fortfarande var den  
huvudsakliga värmekällan och kunde inte bytas ut förrän  
centralvärmen kom.2
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Under början av 1900-talet i samband med industria-
liseringen fick folk mer pengar att röra sig med, vilket gjorde 
att de kunde införskaffa mer utrustning till sina kök. Fler och 
fler hushållsredskap introducerades och de behövde nytt förva-
ringsutrymme. På så vis uppstod behovet för nya köksmöbler, 
som till exempel vedlår, skafferier och olika förvaringsskåp.3

Arkitekternas första köksförslag

Under början av 1900-talet började arkitekter på all-
var intressera sig för hur enkla arbetarbostäder kunde utformas. 
1917 presenterade Uno Åhrén och Gunnar Asplund ett förslag 
till bostadskök på ”Hemutställningen” på Liljevalchs konsthall 
i Stockholm. Tanken var att arbetarklassen skulle kunna få ett 
litet och lättarbetat kök som var en del av själva bostadsrum-
met. Köket var alltså en del av det rum som skulle vara både 
vardagsrum och sovrum åt hela familjen.

Dessa så kallade bostadskök var planerade av män, 
och kvinnorna som besökte utställningen hade en hel del syn-
punkter på hur de var utformade. Främst ifrågasatte de varför 
man var tvungen att gå så långa sträckor fram och tillbaka samt 
att det inte fanns plats för att stryka tvätt. Kvinnorna menade 
att män som aldrig vistades i köket inte kunde planera ett funk-
tionellt kök, medan männen i sin tur ansåg att kvinnor inte kun-
de tänka i konstruktiva banor och därför inte överhuvudtaget 
kunde planera ett kök.4

Kvinnliga arkitekter var sällsynta under den här tiden 
och 1922 fanns endast två yrkesverksamma kvinnliga arkitek-
ter i Sverige. Med tiden blev de fler och deras huvuduppdrag 
kretsade ofta kring köksplanering och bostäder för arbetare 
och människor i de lägre samhällsskikten. En av de första kvinn-
liga arkitekterna som ritade ett förslag till ett genomtänkt kök 
var Sara Reuterskiöld. På ”Bygge och Bo utställningen” 1924 i 
Stockholm visade hon ett förslag på ett funktionellt lägenhets-
kök inspirerat av ”Frankfurter Küche” som var ritat av Margare-
te Schütte-Lihotzky, en österrikisk arkitekt. Frankfurter Küche 
blev sedermera en förebild för alla moderna kök. 
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Reuterskiöld ansåg att ett av de största problemen 
med köksplaner var att de gestaltades alldeles för sent i bygg-
processen. Köken fick oftast ta hänsyn till skorstenar, fönster, 
dörrar, rördragning och liknande: när det väl var dags att lägga 
in köken i planen så blev de resultatet av en mängd kompromis-
ser och opraktiska lösningar.5 Tack vare att järnspisen med till-
hörande vedlår ersatts av gasspisar kunde kökens utformning 
bli friare och då uppstod förutsättningar för att skapa bättre 
planerade kök. 

När takten ökade på bostadsbyggandet under 1930- 
och 1940-talet blev det nödvändigt att utveckla köksplane-
ringen. Köken måste bli effektivare och mer generella så att 
de kunde byggas snabbare och krävde mindre plats. De första 
försöken att sammanställa normer och rekommendationer för 
arbetarbostäder gjordes i ”Praktiska och hygieniska bostäder” 
som utkom 1921. Undersökningen gjordes bland annat av Osvald 
Almqvist och Sigurd Westholm genom ”Kommittén angående 
bostadssociala minimifordringar” som tillsattes av regeringen 
1919. Utredningen fick aldrig något större genomslag, men 
Almqvist arbetade vidare med att ta fram en standard för köks-
snickerier, där måtten skulle utgå från mänskliga proportioner. 
Almqvist menade att köken kunde jämföras med en industriar-
betsplats och kunde både planeras och byggas rationellt. Tidi-
gare hade alla kökssnickerier gjorts på plats. Det var först när 
HSB standardiserade sina kökssnickerier på 1920-talet som de 
började tillverkas i förväg på fabrik för att anlända monterings-
färdiga till byggarbetsplatsen, något som sedan togs efter av 
fler företag. Även Westholm arbetade vidare med standardise-
ring av bostäder och gav 1942 ut en skrift om bostadsnormer, 
som kom att kallas ”Westholms bibel”.6

De funktionella industriköken

På Stockholmsutställningen 1930 presenterades nya 
förslag på kök, så kallade funkiskök. De var återigen planerade av 
manliga arkitekter som tillexempel Sven Markelius och Gunnar 
Asplund. Deras vision var att köket skulle vara en så funktionell 
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arbetsplats som möjligt. Enligt deras idéer skulle köket vara lika 
rationell och effektiv plats att arbeta på som en fabrik och köket 
skulle i princip enbart användas till att värma industriellt för-
producerad mat. Kvinnorna skulle inte längre vara hemma och 
laga mat utan ge sig ut i arbetslivet. Därför uppstod idén om 
kollektivboendet där alla åt i en gemensam matsal och idén om 
mathissen som skickade upp mat till lägenheterna från ett enda 
gemensamt storkök i huset. De nya köken var exceptionellt små 
och kallades ofta sekundärkök, där primärköket syftade på det 
industriella eller gemensamma köket. Sekundärköken bestod i 
princip av en liten gasspis, en diskbänk och några förvarings-
skåp. Synen på köket som en arbetsplats gjorde också att man 
ansåg att barn inte hade där att göra och att det därför var en 
fördel att köken var så små att barnen inte fick plats där inne.7 
Det var en stor skillnad från de tidigare så platskrävande kö-
ken där det fanns vedlår, järnspis, förvaringsutrymmen för alla 
råvaror och beredningsplats för att kunna tillaga all mat från 
grunden med bakbord, rensningsbänk och så vidare. 

Köket och matplatsen vid den här tiden var vanligtvis 
åtskilda och ofta separerade med en glasvägg. Det gjorde det 
möjligt att ha ett arbetskök utan fönster där ljuset kom in via 
matplatsen, vilket medförde en mer rationell planlösning än ti-
digare. Återigen möttes köksförslagen av massiv kritik, i första 
hand från hemmafruarna. De diskussioner som följde ledde till 
att mer systematiserade studier av köksarbetet och kökens ut-
formning genomfördes. 

Hemmets forskningsinstitut och den svenska köks-
standarden HFI står för Hemmets forskningsinstitut och det var 
en organisation som startades 1944 av en rad husmodersfören-
ingar och kvinnoorganisationer. Under mitten av 1940-talet fick 
de i uppdrag av Svenska Slöjdföreningen och Svenska Arkitek-
ters Riksförbund (numera Svensk Form och Sveriges Arkitekter) 
att undersöka bostadsvanor. Syftet var att kartlägga de svenska 
bostäderna, med stort fokus på köken, samt hemmafruns var-
dag; hur hennes arbetsdag såg ut och hur den kunde effektivi-
seras. Husmodern blev expert på hemarbete och hennes status 
höjdes. Ingenjörer, arkitekter, sociologer och hushållslärare 
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började studera boendevanor, och framförallt köksarbete, in i 
minsta detalj för att genom forskning och konsumentupplys-
ning kunna höja standarden i de svenska hemmen. Man mätte 
avstånd och hur många steg husmor var tvungen att förflytta 
sig mellan olika funktioner i köket samt hur mycket ansträng-
ning olika aktiviteter krävde och hur ofta hon var tvungen att 
böja sig eller sträcka sig för att nå olika redskap. Studierna vi-
sade bland annat att en hemmafru gick över sju kilometer dag-
ligen och att hon spenderade den mesta tiden i köket. Köksar-
betet hade omvandlats till en vetenskap där olika planlösningar 
och placeringar av redskap samt olika bänkhöjder undersöktes 
för att ge en bättre arbetsställningar och effektivisera arbetet. 

Resultatet medförde en standardisering där tillex-
empel bänkhöjder och bänkdjup fastställdes för att arbets-
ställningen skulle bli optimal: höjden mellan vägghängda skåp 
och bänken angavs, och avståndet mellan arbetsyta och spis 
bestämdes samt hur långt det skulle vara att gå till diskbänken. 
Det skapades alltså en måttstandard för hela köket som skulle 
vara lika för alla. Det första förslaget till måttstandard för köks- 
och skåpsnickerier lades fram 1948 och 1950 blev det den första 
svenska köksstandarden. Den innebar större rörelsefrihet och 
skapade rymligare kök för måltider och köksarbete. Kylskåp, 
rostfria diskbänkar och fasta skåp samt speciella lådor och skåp 
för bestick, porslin och hushållsredskap installerades för att un-
derlätta arbetet. Det som tidigare ansetts vara lyx infördes som 
standard i de flesta hem och oavsett vilket samhällsskikt man 
tidigare ansetts tillhöra så blev bostäderna alltmer likvärdiga, 
liksom samhället i stort blev alltmer jämnställt.

Hela standardmåttsystemet var baserat på en kvin-
nas genomsnittliga längd. Det visar med största tydlighet vem 
som avsågs att arbeta i köket. Syftet var att underlätta hemar-
bete och resultatet visar klart och tydligt att det var kvinnornas 
hemarbete som åsyftades. Det finns till och med beskrivet i en 
rapport, efter hembesök utförda av HFI, att ”det förekommer 
flera fall, där modern är borta hemifrån lika många timmar per 
vecka som mannen, 50-55, och dessutom har 3-5 timmars hem-
arbete, men där mannen ändå inte gör någon som helst insats i 
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hemarbetet eller tar hand om barnen.”8 Köket var alltså enbart 
kvinnans domän, även i de fall då de hade lämnat sin roll som 
hemmafru och var yrkesarbetande på samma sätt som sin man.

Den svenska köksstandarden från 1950 gällde fram 
till 1962 då det gjordes en revidering. Ett antal möjliga variatio-
ner togs bort, samt att måtten anpassades efter större kylskåp 
och friare rördragning under diskbänken. Måtten blev mer lik-
riktade och möjliggjorde snickerier från olika producenter som 
ändå passade ihop. Under 1960-talet kom också spisfläkten vil-
ket gjorde att spisen kunde placeras helt fritt efter tycke och 
smak i köket, vilket underlättade planeringen av optimala kök. 

Likriktningen inom köksbyggandet underlättade 
byggprocessen när man snabbt skulle producera många bo-
städer under kort tid. Förespråkarna, som till exempel chefen 
för Statens planverk, Lennart Holm, ansåg att man hellre skulle 
bygga ”1000 lägenheter efter en genomarbetad oklanderlig 
plan än 50 efter 20 olika planer”. Motståndarna menade däre-
mot att standardiseringen hindrade snickerikonsten från att ut-
vecklas och att det ”goda hantverket” gick förlorat.9 

Standardiserade planer och miljonprogrammet

Under åren 1965 till 1976 skulle en miljon bostäder 
byggas i Sverige för att lösa bostads-bristen och öka standar-
den i hemmen. Projektet är allmänt känt som ”miljonprogram-
met”. När alla dessa bostäder skulle byggas var ett standardise-
rat måttsystem till stor nytta. För att alla bostäder skulle uppnå 
en viss kvalité i sin utformning fanns miniminormer fastställda 
för storlek och utförande på alla lägenheter och såväl privata 
som kommunala byggherrar var tvungna att hålla sig till dessa 
för att beviljas förmånliga statliga lån.

Husen i miljonprogrammet byggdes i första hand 
med betongelement med en standardmodul på 60 cm × 60 cm. 
Inom modulen passades alla lägenhetens delar och även köks-
snickerierna och vitvarorna. 1970 antogs en ny köksstandard 
där alla snickerier höll sig inom modulen och där bänkhöjden 
var 90cm. Måtten har levt kvar och är de mått som fortfarande 
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används idag, även om allt fler variationer har dykt upp på sist-
one i takt med att köken blir mer individuella.

Köket blir allrum igen

Redan på 1950- och 1960-talet började uppdelningen 
mellan kök och matplats suddas ut och det blev vanligt med 
så kallade barkök, där matlagningsdelen avskiljdes från mat-
platsen med en bänk eller en halvvägg – en form av bar. Köken 
planerades om bland annat för att familjer faktiskt levde på ett 
annat sätt än så som de genomplanerade funktionella lägenhe-
terna som introducerats under 1930- och 1940-talet var tänkta. 
Där hade köket minimerats och genererat ett eller flera sovrum 
samt ett allrum som man kunde både umgås och sova i. Men tra-
ditionen och behovet av ett finrum hade underskattats och i de 
allra flesta fall hade allrummet reserverats som finrum för gäster 
och besökare, medan man istället umgicks och sov i köket.

Under 1960- och 1970-talet planerades därför bostä-
derna efter en ganska traditionell uppdelning med hall (förstu-
ga), kök med matplats, vardagsrum, badrum och ett eller flera 
sovrum. Det är en plan som vi känner igen idag och den kan 
spåras tillbaka till parstugan med sina funktioner av ett dagli-
grum (köket) och ett finrum (vardagsrummet) med skillnaden 
att när standarden höjts så har antalet sovrum ökat och vi sover 
inte längre i köket. I och med att TV:n kom började finrummen 
i allt större utsträckning göras om till vardagsrum där familjen 
samlades om kvällarna. På det viset tog vardagsrummet över en 
del av kökets umgängesfunktioner. På 1980-talet löstes planen i 
bostaden upp och det blev vanligare att öppna upp mellan kök 
och vardagsrum. Det har sedan levt kvar och är idag mer regel 
än undantag.10

1997 ersattes den svenska köksstandarden av den 
europeiska EN-standarden. Den talar inte så mycket om mått, 
utseende och användbarhet som om hållfasthet och säkerhet. 
Därför används fortfarande (60 cm × 60 cm) modulen. Hur de 
olika köksdelarna placeras i förhållande till varandra är inte 
längre styrt av normer och regelverk men ofta återkommer vissa  
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beprövade mått, som tillexempel avståndet mellan spis och 
diskbänk.

Köket idag

Idag styrs inte köksplaneringen av vad som är abso-
lut mest praktiskt och mest tidseffektivt utan av vad man trivs 
med. Den som bygger sin egen bostad kan bestämma helt fritt 
medan de större byggföretagen håller sig till de rekommenda-
tioner som fortfarande finns. Det som däremot är helt valfritt 
är hur ytskikten på köket utformas. Det finns en uppsjö av ma-
terial för bänkskivor, skåpdörrar, olika färger på kylskåp, sepa-
rata eller kombinerade med en frysdel eller varför inte med en 
inbyggd ismaskin. Det går också välja mellan el- eller gasspis, 
induktionshäll eller vanliga plattor. Valmöjligheterna för den 
estetiska utformningen är i det närmaste oändlig och inred-
ningstidningar och tvprogram matar oss fulla med inspiration 
till hur vi ska utforma och renovera våra kök. Diskussioner om 
vart diskbänken bör placeras höjdmässigt för att vara så ergo-
nomiskt korrekt som möjligt får stå tillbaka för vilken blandare 
som är snyggast.

Att diskussionen om hur köket blir så lättarbetat som 
möjligt har tystnat märks också på den typ av planlösningar 
som görs idag. I nya hus ritas kök och vardagsrum allt oftare 
ihop till ett enda allrum för matlagning, måltider och umgänge. 
I äldre hus och lägenheter rives väggar mellan kök och vardags-
rum för att uppnå samma effekt. I allt detta går det att läsa in en 
strävan efter att börja umgås hela familjen i ett och samma rum 
igen trots att vi kanske ägnar oss åt olika saker. Någon lagar 
mat medan en annan tittar på TV och en tredje sitter och plug-
gar eller arbetar vid datorn. Även om aktiviteterna har bytts ut 
påminner det om hur livet såg ut i de allra första enkelstugorna 
där dagligstugan rymde köket i ett hörn medan man arbetade 
vid en bänk eller ett köksbord och barnen lekte på golvet. 

Det kan tyckas något motsägelsefullt att vi inte ut-
vecklat köket och dess utformning mer med tanke på hur mycket  
dess användning och brukare förändrats. Idag lever inte alla i 
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den kärnfamilj som HFI anpassade sina måttstandarder efter. 
Männen hjälper till mer i hemmet och använder köken, till skill-
nad från tidigare. Köken är fortfarande måttanpassade för kvin-
nor vilket är lite märkligt. Till viss del kan det förklaras av att 
matvanorna, där hela familjen samlas för att äta middag tillsam-
mans, också förändrats drastiskt. Vi spenderar allt mer tid utan-
för hemmet och att alla i familjen äter middag samtidigt hemma 
är numer sällsynt. Kanske betyder det att vi inte spenderar lika 
mycket tid på att laga mat i köken och att kraven på dess funk-
tionella utformning är sekundär? När köken ligger placerade 
som en del av vardagsrummet har de snarare förvandlats till en 
form av möbel som ska vara så snygg som möjligt och fungera 
som en statussymbol inför besökare i hemmet, än en arbets-
plats med funktion i fokus. 
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Carl-Johan Kimell

I slutet av 1950-talet myntade den polske arkitek-
ten Oskar Hansen begreppet Öppen form och lade fram sina 
teorier om ”det stora antalet”. Hansens intentioner och mening 
med dessa begrepp har influerat andra arkitekter och konstnä-
rer som skapat egna tolkningar och definitioner av öppen form. 
Genom att först göra en kort presentation av Oskar Hansen 
själv, hans liv och verksamhet och sedan förklara hans teorier 
för samhällsbyggnad vill jag ge en bild av arkitektens och arki-
tekturens roll i samhället. Hansen arbetade länge som konstlä-
rare och utvecklade sitt eget didaktiska system – öppen form.

Jag har förhållit mig till vad Hansen själv har skrivit. 
Hansens metoder och tänkande var oerhört intrikat och djup-
lodande och att försöka redogöra för alla elementen i hans 
verksamhet vore omöjligt. Svein Hatløy, grundare av Bergen 
Arkitekt Skole och lärling, kollega samt god vän till Oskar Han-
sen har lärt ut arkitekter enligt öppen forms didaktiska system 
sedan 1986. 

Oskar Hansen föddes 1922 i Helsingfors, hans mor 
var från Ryssland och hans far från Norge, hans farfar var den 
i Norge berömde miljonären och filantropen Herman ”Apelsin” 
Hansen. När Oskar var ett år gammal flyttade familjen till Vil-
nius och blev polska medborgare tre år senare. 

Efter att ha studerat på den tekniska fakulteten vid 
universitetet i Vilnius och på arkitektursektionen vid universi-
tetet i Warszawa kom han hösten 1948 till Paris med hjälp av 
ett stipendium. Där praktiserade han hos Pierre Jeanneret och 
Fernand Legér och hans intresse för kritiskt tänkande och de-
batt väcktes till liv. Hans internationella erfarenheter gav ho-
nom bred kunskap inom ämnet och när han återvände till Polen 
för att utveckla sina teorier som var grunden till öppen form 
var det tydligt att hans tillvägagångsätt och metod avvek från 
den rådande socialistiska realismens norm, så mycket att han 
var nära att förlora sin arkitektlicens 1950. I det kommunistiska 
Polen var det som i alla Sovjetstyrda stater förbjudet att som 
konstnär röra sig utanför den socialistiska realismens gränser, 
vars syfte var att inspirera och framhäva kärleken till arbetet 
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och arbetaren. Hyllandet av proletariatet stod över det indivi-
dualistiska tänkandet. Arkitekter och konstnärer gavs således 
inget utrymme att ifrågasätta eller experimentera utanför den 
givna mallen. Hansen och hans kollega Lechoslaw Rosinski 
hade svårt att passa in i så strikta ramar. I ett uppdrag där pro-
jektet var inredningen av ett temporärt stadshus i Warszawa 
blev reaktionerna på deras resultat så starka att de kallades till 
ett offentligt förhör och anklagades för att jobba anti-socialist-
realistiskt. Det var med nöd och näppe som de fick behålla sitt 
tillstånd att praktisera som arkitekter. Detta bakslag gjorde att 
Hansen tog en lång paus från arkitekturen och ägnade istället 
flera år i sin studio där han genom måleri och skulptur stude-
rade och utvecklade rumsliga förhållanden. 

Efter att han stött ihop med den holländska arki-
tekten Jaap Bakema under arbetet för ett minnesmonument i 
Auschwitz (”The Road, 1957” – som Hansen vann tillsammans 
med sin fru Zofia men som aldrig realiserades) blev han inbju-
den till vad som skulle bli den sista CIAM-kongressen, i Otter-
loo 1959. Sedan 1950 arbetade han som lärare vid konstakade-
min i Warszawa där han blev professor 1968 och gick i pension 
1983. Han blev sedan också hedersprofessor vid Bergen Arki-
tekt Skole. Men under hela sitt verksamma liv fick Hansen få 
projekt byggda.

Hans status som teoretisk arkitekt snarare än prak-
tiserande beror dels på hans tidigare nämnda förhållande till 
rådande normer som styrde Polens arkitektur, och dels på att 
Hansen ansåg sina projekt, planer och teorier följde genom-
tänkta principer som inte skulle göra någon nytta om deras till-
lämpning kompromissades, vilket ofta var vad som föreslogs. 
Han tackade hellre nej om han inte fick kontrollera hela pro-
jektet. Det skedde gång på gång att hans förslag vann tävlingar 
men aldrig realiserades på grund av att ändringar föreslogs el-
ler krävdes av beställare eller andra arkitekter under projekte-
ringen som i sin tur förstörde eller förändrade hela projektets 
koncept. Hansens program och idéer har en stark grund i ge-
nomarbetade analyser och om det byggda inte kan motsvara 
dessa, så var det enligt Hansen ingen idé att bygga. Trots detta 
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kan man se Hansens bidrag till dagens syn på arkitektur och 
den skapande processen som oerhört stor då han genom sina 
teorier och utvecklandet av sitt didaktiska system påverkat 
många arkitekter och konstnärer både i sin samtid och vidare 
idag. Tyvärr har hans betydelse för dagens syn på arkitektens 
roll delvis glömts bort.1

Vad är Öppen form? 

I sitt manifest från 1959 kritiserar Oskar Hansen sät-
tet på vilket man dittills valt att se på konst och arkitektur som 
slutgiltiga objekt, där deras ringa existens har varit ett mål i sig 
själv.2 Hansen hävdar att man då skapar något som inte är äm-
nat att förändras eller kunna agera eller reagera som medel i 
sin ständigt utvecklande kontext. Han påpekar bristerna i att 
uppföra något som i sista ledet egentligen inte är något annat 
än en hyllning till sin egen skapare och säger att detta resulte-
rar i något som brukaren inte kan identifiera sig med. Sådana 
monument tar inte hänsyn till den pågående kontextuella ut-
vecklingen och blir därmed antika samma dag de föds. Han-
sen definierar detta som ”stängd form”, och fortsätter med att 
förklara hur det är dags att ta avstånd från detta system och 
omdefiniera arkitektens och konstnärens roll i samhället.

Grunden till öppen form har sina rötter i situationist-
rörelsen där individen (subjektet) står i centrum och förväntas 
och uppmuntras att reagera på sina givna förutsättningar och 
skapa sin egen ”situation”, och därmed forma sin kontext. Han-
sen anser att arkitektur och konst ska utgöra bakgrunden för 
dessa situationer. Arkitekturen står till förfogande, som en scen 
för individens handling, vilket i förlängningen skulle innebära 
att inget konstverk eller byggnad är en färdig eller slutgiltig 
skapelse utan något som hela tiden förändras i takt med livets 
fortgång. Subjektet formar kontinuerligt om sin bakgrund och 
anpassar den till att passa hans eller hennes krav. Hansens teo-
rier var till en början en reaktion och ett verktyg för att kriti-
sera den samtida modernismen som enligt honom, genom sina 
rigorösa standardiseringar glömt bort den enkla individen och 
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dennes specifika och varierande krav.3 Vid CIAM-kongressen i 
Otterloo 1959 förklarade Oskar Hansen sitt koncept för bland 
andra Allison och Peter Smithson, Aldo van Eyck och Louis 
Kahn. Hans teori fick ett varmt mottagande och väckte många 
intensiva diskussioner under kongressen. Som konkret exempel 
använde sig Hansen av ett projekt han arbetat på tillsammans 
med sin fru Zofia, en utbyggnad av Zacheta Gallery i Warszawa. 
Byggnaden, (som efter år av diskussioner aldrig byggdes) var 
en kub i stål och glas. Projektet hade inga bestämda rum, istäl-
let placerades väggar, golv och trappor efter konstnärens och 
utställningens behov. Ventilation, teknik och annan installation 
var placerat i strukturens stålrör och endast byggandens skal 
utgjorde någon form av begränsning. Projektet kan ses som en 
ren definition av öppen form och dynamisk arkitektur som rät-
tar sig efter funktionsbehov. Den relativt avancerade och för 
sin tid moderna konstruktionen är tecken på hur Hansen an-
vände ingenjörskonsten som konkret medel till ett mer abstrakt 
mål. Byggnaden, hade den byggts, liknar på många sätt Centre 
Pompidou, byggt nästan 20 år senare. 

I en intervju många år efter Otterloo-kongressen 
nämner Hansen att det var vid framförandet under kongressen 
som han själv kom till insikt med innebörden av vad han höll på 
med.1 I samma intervju förklarar han även varför han bara var 
med på ytterligare ett av TEAM 10:s möten (det i Bagnols-sur-
Cèze 1960) trots att inbjudningarna fortsatte komma, kommen-
terade han: ”Enough is enough, I had trouble with passports. 
Too much hassle, too little benefit.” 

Öppen form sträcker sig över alla skalor och Hansen 
valde att kategorisera dem i:

Mikro, det individuella hushållet och mindre byggnader som 
paviljonger och monument.

Mezzo, det kollektiva, med flerbostadshus och tillhörande ytor 

Makro, stadsplanering på en regional, statlig eller till och med 
kontinental skala.
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Makroskalan gav upphov till en egen modell som Hansen kalla-
de det ”kontinuerliga linjära systemet ”(LCS-Linear Continuous 
System) som tar stadsbyggnad och planering till en helt annan 
dimension och ställer sig i stor kontrast mot den klassiska cen-
traliserade stadsbilden. Modellen utgår från en jämn spridning 
av arbetsmöjligheter, bostäder och rekreationsområden längs 
en, teoretiskt sett, oändlig linje. Här delar han in samhället i två 
huvudkategorier, en tillhandahållande (servicing) och en betjä-
nad (serviced), under vilka alla andra funktioner sedan kan pla-
ceras. De olika elementen i systemet delas upp i tre simultant 
utvecklade zoner:

En boendezon, med lätt industri, betjänad.

En jordbruks- och skogszon, placerad som bakgrund till boen-
dezonen, tillhandahållande.

En tredje zon med tung industri skild från boendezonen av 
skogszonen, tillhandahållande.

De tre zonerna länkas samman av ett tvärgående 
kommunikationssystem. Ett rättesnöre för planeringen av ett 
sådant system är att uppnå jämn spridning av jobb och samti-
digt åstadkomma ekologisk balans. En annan parameter är att 
dela upp systemet i zoner som det kan antas inte tar mer än 30 
minuter att pendla igenom, vilket skapar gränser för hur ”bred” 
en linje kan vara. Jobben behöver sedermera inte vara knutna 
till sin ”egen” tvärsektion eftersom enkel transport även kan ske 
längs med hela systemet. Att uppföra ett linjärt system på den-
na megaskala skulle enligt Hansen resultera i en större samman-
hörighet där dominans ersätts av partnerskap, oföränderlighet 
ersätts av flexibilitet och tillväxt och där prisandet av objektet 
ersätts med prisandet av naturen och livet på jorden.5 Han häv-
dar att det även skulle reducera risken för krig och förstörelse: 
utan gränser, vem ska du attackera? Hansen hade tankar om 
hur denna modell kunde växa och sträcka sig över hela länder 
eller till och med kontinenter. ”Linjernas” spridning bestäms 
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och styrs av existerande städer, resurstillgångar och historiska 
och kulturella arv. Planen är således inte att riva och bygga nytt 
vilket annars var samtida arkitekters svar på frågan om hur ar-
kitekturen skulle möta den moderna människan. Oberoende av 
projektets storlek påbörjas planläggningen av modellen i mak-
roskalan, där kontexten analyseras och kartläggs utifrån de ka-
tegorier som kan anses viktiga för projekteringen. Det kan röra 
sig från lokala klimat- och temperaturanalyser till demografis-
ka eller medicinska intervjuer och väldigt ofta inkluderar det 
någon form av marknadsundersökning hos de människor som 
byggandet kan komma att påverka. Analyserna lägger grunden 
för hur kontexten ska hanteras och en plan om hur de tre olika 
zonerna kan appliceras och utgöra en bakgrund för vidare ut-
veckling. Detta är den stora bakgrunden som sedan får sin slut-
giltiga form i de mindre skalorna av individen. Arkitektens roll 
blir härmed att agera som en lyhörd och skarpsinnig planerare 
vars huvudsakliga uppgift är att se till att en tillräckligt plastisk 
plattform skapas för individen. Hansen var lika intresserad av 
att ”befria” individen som av att rädda miljön från onödig för-
störelse. I sin modell nämner han hur viktigt det är att använda 
sig av lokala material som i förväg har producerats och finns att 
tillgå för en snabb och smidig byggprocess. Detta skulle inte 
bara främja miljön men även utveckla det lokala hantverket och 
på så sätt integrera och lösa individens (det subjektiva) problem 
med samhällets (det objektiva), utvecklingen skulle dessutom 
ske på alla skalor samtidigt - en enligt Hansen nödvändig or-
ganisk syntes som i det långa perspektivet skulle kunna kon-
trollera problemet och komplexiteten med ”det stora antalet”.6 
Att kunna reformation stadsbyggandet på ett sådant sätt skulle 
kräva att man antingen ger en arkitekt väldigt mycket makt, vil-
ket sällan klingar vackert i politiska kretsar, eller att alla är över-
ens om vad som behöver göras och kan arbeta tillsammans. Det 
senare är precis vad Oskar Hansen hade för intentioner med 
öppen form, att varje arkitekt eller stadsplanerare tänkte på 
att det just är flera individer som tillsammans skapar helheten. 
Detta innebär att man måste tillrättalägga resurser och skapa 
förutsättningar så att andra kan agera på samma sätt.
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I ett bostadsprojekt i Lublin, Polen, applicerade  
Oskar och Zofia Hansen sina teorier om LSC på ”mezzo-skala” 
där de valde att tydligt skilja den betjänade zonen från den till-
handahållande, genom att visuellt ge dem olika geometrier. Bo-
stadsdelen, bakgrunden för familjen, ”det lilla antalet”, har en 
euklidisk geometri där ingen av innerväggarna är bärande och 
kunde anpassas efter varje boendes eget behov. Den tillhanda-
hållande delen, dagis och shoppingcenter, en plats med van-
ligtvis mycket rörelse och bakgrund för ”det stora antalet”, upp-
fördes i en hyperbolisk geometri som presenterar de lekande 
barnen mot ett mjukt böljande landskap. I shoppingcentret ger 
det möjlighet att skapa särskilda situationer för att till exempel 
kunna presentera en specifik vara. 

På liknande sätt fortsatte Hansen att förändra och 
öppna befintlig arkitektur, hans metoder kunde handla om nå-
got så enkelt som att måla ett gult fält på en vägg för att pre-
sentera en rumslighet. Detta var något han refererade till som 
visuell struktur, ett verktyg som har sitt ursprung i Hansens 
skulpterande studier av rumslighet. I ett tävlingsförslag till det 
moderna museet i Skopje använde han och hans medarbetare 
(Svein Hatløy, Barbara Cybulska & Lars Fasting) visuell struktur 
för att förvandla stängd form till öppen form. Genom att skapa 
en struktur som kunde växa och krympa beroende på om den 
användes eller inte förändrade stadsbilden och lät den vara 
antingen stängd eller öppen. Förslaget har en låg permanent 
utställningshall (i enkel euklidisk geometri) som inte syns från 
staden, och en rörlig del (i icke-euklidisk geometri) som med 
hjälp av hydraulik restes när en utställning ägde rum. Beroen-
de på utställningens karaktär och innehåll kunde konsthallen 
växa olika mycket, vilket i praktiken innebar att plattformar vid 
tillfällen reste sig likt jättelika svampar vid stadens utkant och 
förändrade den övergripande stadssilhuetten för att under peri-
oder senare försvinna och lämna stadsbilden oförändrad. Skop-
jes silhuett dominerades av stadens expressiva moské vilket 
förslagsställarna drog nytta av. Genom att tillföra ett dynamiskt 
element som med sin storlek kunde konkurrera med moskéns 
visuella dominans öppnades stadens stängda form och lät de 
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två byggnaderna presentera och förstärka varandra. Projektet 
är en lekfull tillämpning av övningar i visuell struktur översatt 
till full skala.

Visuell struktur handlar om att kunna visa utan att 
peka, att kunna framhäva utan att rama in och de övningar i äm-
net som var en stor del av Hansens didaktiska system vid konst-
akademin i Warszawa är grundverktygen vid Bergen Arkitekt 
Skole idag. Verktyget övas upp genom diverse skulpterande, 
målande och performativa övningar med målet att göra stu-
denten varse om hur tinget hela tiden förändrar sitt förhållande 
till sin omgivning eller kontext. Genom samtal med lärare och i 
gruppdiskussioner med andra elever lär sig studenterna att sätta 
ord på sina intryck och samtidigt få reflektioner på hur man kan 
gå vidare. Inom visuell struktur finns således inget rätt svar el-
ler färdigt resultat, det är en ständig pågående process som ger 
brukaren ett verktyg att utveckla sin personliga strategi för hur 
han/hon arkitektoniskt kan hantera olika rumsliga situationer. 
Det är öppen form i sin allra minsta form och förklarar samtidigt 
som den lär ut, hur ideologin är tänkt att fungera i sin helhet.

En sammanfattning

Öppen form är kontinuitet, arkitektur som bakgrund 
för handling, eller som Oskar Hansens med egna ord säger: 
”händelsernas konst”. Öppen form utgår från individens frihet 
och sätter detta i balans med det sociala och kollektiva fram-
för det autonoma, slutgiltiga och stängda. Öppen form är att se 
till den ständigt förändrande kontexten och förhålla sig till för-
utsättningar på ett sätt som tillåter utveckling och förändring. 
På stadsplaneringsnivå är det en halvfärdig helhetslösning som 
uppmanar människan att ta ett eget initiativ till att utvecklas, 
påverka, forma och föra budskapet vidare. Arkitektens roll är 
att analysera situationen, ifrågasätta den och med små medel 
göra vad krävs för att öppna stängda former och presentera 
en inbjudande plattform för kontinuitet och detta kan röra sig 
om allt ifrån att hitta rätt ingenjör eller socialantropolog till att 
bredda en parkväg eller måla en fasad röd. 
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En kort reflektion

Jag tror att det är viktigt att då man läser Hansens 
texter och studerar hans filosofi påminna sig själv om i vilken 
kontext han befann sig. Idag kan hans idéer om vikten att låta 
projektet förhålla sig till sin kontext och att zooma in på indi-
videns platsspecifika behov, uppfattas som nästan självklara, 
även om kontinuitet alltför sällan nämns. Som jag förstår det, 
finns det inga givna svar inom öppen form, inte heller rätt eller 
fel, bara en process som kallas ”livet” med alldeles för många 
parametrar. Det stora antalets komplexitet är en av arkitektens 
största utmaningar att förstå sig på Hansens pedagogiska expe-
riment öppnar för ett angreppssätt som verkar mindre skräm-
mande. Det är en humanistisk filosofi som ser arkitektur som 
ett medel, och inte som ett mål i sig själv, som då den utförs på 
ett lyckat sätt skapar harmoni mellan natur och människa samt 
individ och kollektiv. Med hänsyn till öppen form-teorin är da-
gens ikonbyggande och autonoma monument ett sorgligt och 
frustrerande element i vår utveckling. Det är tydligt att Oskar 
Hansen trycker på en moral inom arkitekturen som alldeles för 
sällan tas upp till diskussion eller överhuvudtaget nämns idag. I 
vissa avseenden kan tankarna om LCS verka totalitär och makt-
lysten, men efter att ha läst Hansens texter får jag intrycket att 
det var det sista han var ute efter. Hansen hade en stark tro på 
att människan innerst inne vill varandra gott. Hans ödmjukhet 
inför sina egna idéer visas inte minst i ”Towards Open Form” 
där han i en kort reflektion över sin antologi väljer att avsluta 
med ett P.S.:

”The proposal itself is not as important as the question of why 
it has been made in the first place.”

Fotnoter

1 I en intervju med Hans Ulrich Obrist 2003 nämner Hansen hur öppen 
form suddats ut ur de arkitekturhistoriens böcker. Se Oskar Hansen 
(red.), Towards Open Form (Warszawa: Fundacja Galerii Foksal, 2005).
2 Manifestet finns bifogat, se Appendix A.
3 Oskar Hansen, ”La forme ouverete dans l’architecture- l’art du grand 
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nombre,” Le Carré Bleu, nr. 1, 1961, s. 1-4. 
4 Hansen, Towards Open Form, s. 17.
5 Hansen, Towards Open Form, s. 26.
6 1961 introducerar Oskar Hansen ytterligare begrepp i vokabulären för 
öppen form. Med det stora antalet syftar Hansen på det ständigt väx-
ande samhället och dess ökande invånarantal. Något som enligt Hansen, 
i hans samtid, inte hanteras på ett värdigt sätt gentemot individen. Se 
Hansen, ”La forme ouverete dans l’architecture- l’art du grand nombre”.
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Appendix A

I regard my statement (based on the experience of my artistic 
practice) as an attempt to analyze my view of contemporary art. Is the 
difference between the way contemporary sculpture and Michelangelo’s 
sculpture treat space only superficial? And what, therefore, is the 
relation between such a way of treating space and our contemporary 
understanding of space – or even the poetics of space?

Was displaying the residents’ diverse individualities the under-
lying idea behind the composition of the housing structures shown at 
Interbau in Berlin? Where those buildings prepared to absorb changes 
and accidents during the form’s lifespan? 

I’m characterizing the various forms of visual activity to draw 
attention to their helplessness in the face of our contemporary needs. 
These works are above all their authors’ personal monuments. As a 
result, it seems they should be more or less alien to each of us. As 
hermetic compositions, filled to the brim, they become apodictic and 
non-absorptive in various respects:

in simple systems, perceived as details, they often give rise to 
aversion because of their lack of respect for the attributes of the human 
psyche ( I call it intuitive non-absorptiveness – the lack of emotional 
contact) in complex systems, perceived as space-time, the compositio-
nal feature of Closed Form makes it impossible to incorporate additional 
forms, the system rendering a “fad” that soon loses touch with reality.

Such “monuments” are an expression of Closed Form composi-
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tion, where the formal charge, and often the content, is set once and for 
all. They are passive towards the change occurring in time. They are out-
dated from their very moment of birth. Whereas the use of Closed Form 
as a convention for modeling systems that are isolated from the environ-
ment may be acceptable, using it to contain more complex phenomena 
(changes occurring in time) is a misunderstanding. The “surpluses” of 
space resulting from such collision distort composition and make space 
uncommunicative. Shaping space this way we either achieve our goal 
only partly or miss it altogether. 

Does “to be or not to be” relate to “Hamlet” today? We are afraid 
of decisions that someone else makes for us. We don’t trust each other. 
Closed Form – decisions made by someone else – I’m uninvolved. You 
can’t find yourself here – your SELF. All these are someone else’s me-
moirs, someone else’s emotions, someone else’s houses and apartments.

What can be done about this? It seems that today we can, using 
the great legacy of Closed Form, but based on new elements of visual 
training, a new technological basis, start to create a new, more organic 
art for our time, art based on the compositional principle of Open Form. 
It will give each of us a sense of a meaningful existence, will help us de-
fine ourselves and find our place in the space and time we live in. It will 
be consistent with our complicated and yet unexplored psyche. That will 
be because we’ll become organic elements of that art. We’ll walk inside 
rather than around it. Diverse individuality, with its randomness and 
activity, will become the wealth of that space – a co-participant.

As a composition of the spatial subtext, it will become a, 
multi-layered, constantly changing phenomenon. Compared to closed 
composition, based chiefly on the masterly execution of the object, the 
convention of open composition will be based on “passe-partout” action, 
displaying the changes occurring in space. It will be the art of events. 
Time operates more intensely than it used to, and we can no longer 
solely trust the unchanging, established interrelation of elements.

Open Form is not solely a speculative invention of our time. It 
is above all a conclusion stemming from the observation of existing 
systems.

Oskar Hansen, “Przeglad Kulturalny,” 1959.



129 Situationisterna och avantgardet: En Studie i
Situationistiska Internationalen och vår samtid
Manuel Nyberg Inostroza

Intentionen med uppsatsen är att studera och åskåd-
liggöra personerna kring gruppen Situationistiska Internationa-
len samt deras samtid ur ett arkitektur- teoretiskt och historiskt 
perspektiv. Undersökningen görs i relation till användandet av 
parametrisk design och digitala verktyg som metodik inom fäl-
tet för arkitektur. Min frågeställning grundar sig på huruvida 
Situationistiska Internationalens idéer är aktuella i vår samtida 
arkitekturpraktik och vidare om det går att applicera dessa i 
vår tids kontext. Uppsatsen grundar sig på information hämtad 
från föreläsningar, facklitteratur, tidsskrifter samt dokumentär-
filmer i fysisk och digital form. 

Situationistiska Internationalens historiska 
och teoretiska bakgrund 

Situationistiska Internationalen (SI) hade sin ut-
gångspunkt i en litterär och konstnärlig rörelse bestående av 
Lettrism (av franskans ”lettre”, vilket betyder ”bokstav”) som 
lanserades i Frankrike av Isidore Isou i slutet av 1940-talet samt 
COBRA-gruppen (en akronym för Copenhagen, Bryssel och 
Amsterdam, de städer vilka grundarna härstammade ifrån) 
vilken grundades av konstnärerna Asger Jorn (Danmark), Con-
stant Nieuwenhuys (Nederländerna) och författaren Christian 
Dotremont (Belgien) vid caféet Notre Dame i Paris 1948.1 I den 
lettristiska rörelsen fanns Guy Debord, som bröt sig ur genom 
att tillsammans med Gil Wolman bilda Lettristiska Internationa-
len (LI) och tidskriften Potlatch, vars namn refererar till en tra-
ditionell offerfest av indianfolken i nordvästra USA och Kanada 
där gåvan står i centrum genom devisen ”ju mer man ger, desto 
rikare blir man”.2 Författaren och filosofen Raoul Vaneigem blev 
en del av SI i början av 1960-talet och förkunnade samma de-
vis utifrån ett samhällsekonomiskt perspektiv, där det som ges 
utan krav på motprestation kan användas som ett verktyg mot 
marknadsekonomins krafter. Hans text Traktat om vardagsli-
vets revolution blev tillsammans med Skådespelssamhället av 
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Debord vägledande för SI och i förlängningen en hel generation 
unga människor, vilket kom till uttryck som en del i Majrevolten 
1968. Händelsen som kom att exemplifiera den situationistiska 
rörelsens tanke om att skapa en situation genom politisk akti-
vism och sedan förpassa händelseförloppet åt sitt eget öde, var 
Skandalen i Strasbourg. Där tog man över universitetets stu-
dentkår och använde dess ekonomiska tillgångar till att trycka 
en massupplaga av Mustapha Khayatis text Misären i studen-
tens miljö. De juridiska påföljder som händelsen resulterade i 
skapade en intensiv debatt och blev opinionsbildande.3

COBRA-gruppen arbetade för ett frigörande av kon-
sten från västvärldens normer och stilinriktningar, istället sökte 
rörelsen en ursprungligt naivistisk, spontan, primitiv och ex-
pressionistisk kreativitet. Johan Huizingas bok, Homo ludens 
(Den lekande människan, publicerad 1938), blev en inflytelse-
rik inspirationskälla till gruppen. Texten definierar spel och lek 
som begrepp samt hur dessa format människan som kulturell 
varelse.4 Det var i samband med denna litterära upptäckt som 
Constant utvecklade sina idéer kring New Babylon och leken 
som ett medvetandetillstånd och temporär omständighet.

Lettristerna sökte sätta själva bokstaven och ska-
parkraften i centrum, som en enskild enhet att arbeta med och 
vidareutveckla en ny bokstavskonst genom utvidgandet av fo-
netiken.5 Rörelsen ansåg att själva skapandet var den högsta 
formen av mänsklig aktivitet vars essens stod att finna i poesin. 
Bokstäverna skulle befrias från sina ord- konstellationer och 
skapa ett nytt språk för att kunna uttrycka en annan verklighet 
och möjligheten att förändra den rådande. För att nå ut med 
sitt budskap användes bland annat film som medieform, ofta 
provokativa i sina avvikande uttryck, vilket syftade till att skapa 
uppviglande situationer som i sin tur kunde leda till oberoende 
händelser. Utifrån dessa händelser skulle individen sedan göra 
ett ställningstagande med möjligheten att uttrycka sig genom 
den utvidgade bokstavspoesin. Lettristerna efterlyste det ovän-
tade i stadsstrukturen, genom att använda ett planlöst rörelse-
mönster utvecklades det som kom att kallas dérive (praktiken), 
psykogeografi (teorin) och unitär urbanism (skapelsen). Omgiv-
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ningen i den urbana staden var tvungen att upplevas innan lev-
nadssituationen var möjlig att förändras och utmynna i nya sätt 
att leva. Uppfattningen om konsten som process, idé och ak-
tion i syfte att förändra (inte verka som handelsvara) hämtades 
från dadaismen. Konceptet var att skapa ett avbrott i vad som 
vanligtvis är avtalat mellan publik och avsändare genom att 
framställa tomhet. Därmed skulle ett mellanrum skapas och en 
disharmoni i konsumtionens invanda och repetitiva framställ-
ning. Ett exempel som belyser detta är visningen av Debords 
debutverk Hurlements en faveur de Sade som visades i Paris 
1952.6 Filmen var i stort sett motsatsen till hur film som medium 
brukar gestaltas, då den inte innehöll några händelseberättan-
de bilder utan istället enbart en vit tom bild tillsammans med 
ljudbandets röster. Konst var inte menad att skapas som verk, 
Lettristernas intention var att skapa konst som kunde levas och 
på detta sätt även lösa upp marknadskrafternas grepp om kon-
sten som spekulativt objekt. 

Debord och Skådespelssamhället 

Avsikten med texten Skådespelssamhället var att 
skapa en allmän teori vilken den Situationistiska Internationa-
len som organisation kunde stödja sig mot och använda i strä-
van efter att förverkliga sin vision om den unitära urbanismen. 
Motsatsen är enligt Debord den kapitalistiska urbanismen 
som genom sina ständigt oavbrutna landvinningar stöper om 
det offentliga rummet till en illusorisk dekor, vars syfte är att 
vidmakthålla sin position genom att passivisera och isolera in-
dividen från sitt sociala, kollektiva och aktivitetsorienterade 
sammanhang.7 Den modernistiska arkitekturen ansågs vara det 
verktyg vilket skapade de materiella förutsättningarna för att 
den pågående kapitalistiska ideologin kunde verka. Modernis-
men separerade människorna och deras aktiviteter genom att 
tvångsorganisera de rum där livet utspelar sig. Detta kom till ut-
tryck genom den funktionella staden, där teknologin och mass-
produktionen ansågs vara svaret på det framtida samhällets 
välstånd. CIAM (Congrès internationaux d’architecture mo-
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derne, grundad 1928) var den organisation som med störst ge-
nomslagskraft propagerade för den modernistiska arkitekturen 
och stadsplaneringen, och deras inflytande fick stor påverkan 
på efterkrigstidens västvärld. Organisationens roll var att utar-
beta, godkänna, producera och upprätthålla en standardiserad 
teoretisk doktrin, vilken till stor del kom till uttryck genom ma-
nifestet till den fjärde CIAM kongressen, Charte d’Athenes, för-
fattad av Le Corbusier 1933 men publicerad först 1943.8 Skåde-
spelssamhället kan sägas vara en uppdatering och förlängning 
av Karl Marx, Georg Lukács och Henri Lefebvres tanketraditio-
ner. I Kapitalet kritiserade och analyserade Marx den förvand-
ling som samhället genomgått i och med uppkomsten av det 
kapitalistiska samhället samt hur detta nya samhälles produk-
tionssätt skulle leda till ett oundvikligt sammanbrott genom en 
social revolution och kamp mellan samhällsklasserna. 

I Situationisternas idévärld ansågs människan inte 
längre besitta förmågan att erfara sitt eget liv, istället stod de 
sociala relationerna mellan varuvärldens objekt i centrum i och 
med sitt bytesvärde. Människan hade reducerats till att enbart 
kunna åskåda och passivt kontemplera över det skådespel som 
oavbrutet producerats. Människans dialog var ersatt av bildens 
monolog, en alienation från sitt sociala och kulturella samman-
hang, berövad på sin autenticitet i vardagen.

Precis som i USA genomgick Västeuropa en storm 
av modernisering efter andra världskriget. Situationisterna fick 
uppleva hur jordbrukssamhället snabbt utvecklades till ett in-
dustrisamhälle. De nya varorna skapade en ny form utav kon-
sument som gav upphov till nya konsumtionsmönster. Tidigare 
umgängesformer, kommunikationsformer och sociala ritualer 
omkullkastades genom att filtrera människans föreställnings-
förmåga, en skenvärld upprätthållen av reklamens fiktiva be-
hov.9 För att motverka detta ville Situationisterna konstruera 
nya situationer och återskapa möjligheten att hantera sin om-
givning genom att ockupera en specifik plats och förvandla den 
till en politisk kritik. Denna konstruktion av situationer namn-
gavs som dérive, en temporär autonom zon i syfte att skapa ett 
utrymme för en egen omtolkning av det givna perspektivet; en 
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omtolkning som var självständig, oberoende av de kommersi-
ella krafterna och ett möjliggörande för medborgaren att vinna 
sina egna drömmar.

Constant och New Babylon 

Frågan om hur teknologi kan göra det möjligt att fö-
reställa sig en ny typ av miljö vars innehåll tillåter en oändlig 
improvisation, kom till uttryck genom Constant Nieuwenhuys 
stadsplaneringsprojekt New Babylon, vilket han arbetade med 
mellan åren 1956 till 1973. Den övergripande intentionen med 
projektet var att skapa ett rum för autonoma och fria handlingar 
vilka skulle ligga till grund för möjliggörandet av människans 
förmåga att ge uttryck för sin kreativitet, samt kontrollera för-
utsättningarna för denna frihet genom att omkonfigurera dess 
design och teknologi. Detta var en stad för Homo ludens, den 
lekande människans obegränsade improvisation genom ett 
nytt socialt förhållningssätt. Arkitekturen i projektet utgör ett 
absolut kollektivt lekrum för formgivning, fysiskt uttryckt i två 
nivåer som tillsammans skapar ett luftkonditionerat mellanrum 
för bostäder. Nivåerna var upphöjda ovan mark, utgörandes ett 
mellanskikt mellan infrastrukturen i vatten- och markplanerna 
och himlens flygtrafik. Under biltrafiken fanns alla fabriker och 
tågtransporter. Staden var konstruerad som ett nätverk av kor-
ridorer, vilket Constant illustrerade genom både målningar, 
teckningar, kollage av sönderskurna och omarrangerade kartor, 
litografier, skalmodeller av fackverkskonstruktioner i ståltråd 
och plexiglas (med inspiration från Naum Gabo och Antonie 
Pevsner) samt texter. 

Att verka som konstnär var något som Situationister-
na motsatte sig, då de ansåg att konsten i sig förvanskats till att 
enbart vara underhållning och dekoration i reklamindustrins och 
massmediernas regi. Constant trädde därför ur rörelsen 1960 
och övriga verksamma konstnärer inom Situationistiska Inter-
nationalen följde hans exempel. Detta hindrade dock inte Con-
stant från att fortsätta att utveckla idéerna inom psykogeogra-
fin och den unitära urbanismen, en term han för första gången  
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kom i kontakt med genom The First World Congress of Free 
Artist vilken hölls i den italienska staden Alba 1956. Kongres-
sen anordnades av organisationen The International Movement 
for an Imaginist Bauhaus, grundad 1953 av Constants vänner 
från tiden i COBRA-gruppen, Asger Jorn och Pinot Gallizio. Vid 
detta tillfälle medverkade även en delegat från Lettristiska In-
ternationalen, Guy Debord.10 Under denna epok kom Constant 
även i kontakt med Aldo Van Eyck, som aldrig var en uttalad 
medlem av gruppen. Van Eyck framförde kritik vid CIAM (VI) 
kongressen 1947 i Bridgewater, Storbritannien, vars tema var 
Reconstruction of the Cities. Van Eyck presenterade Constant 
för en grupp vilka gick under namnet De 8 (den holländska frak-
tionen av CIAM), där medlemmarna bestod utav Gerrit Riet-
veld, Cornelis van Eesteren, Sandy van Ginkel och Benjamin 
Merkelbach.11 Van Eyck kom att ta avstånd från funktionalismen 
för att istället utveckla strukturalismen och tillsammans med 
bl.a. van Ginkel organisera det som kom att bli Team X. Denna 
utbrytargrupp bildades i och med upplösandet av CIAM, vilket 
skedde vid kongressen (XI) 1959 i Otterlo, Nederländerna. Con-
stants kontakt med Van Eyck avtog under tiden för bildandet 
av Team X, då deras åsikter inte kunde förenas angående den 
unitära urbanismen.12 Dock samarbetade han med Rietveld i ett 
möbelprojekt 1954. Trots den brutna kontakten går det att av-
läsa ett visst inflytande av Team X i New Babylon genom Alison 
och Peter Smithson (APS) koncept kring projektet Golden Lane 
Housing (1952), där ”streets-in-the-air” utgör ett klustersystem 
av vägar och huskroppar som bildar ett nätverk ovanför den be-
fintliga staden. Syftet var att skapa en arkitektur som är öppen 
för oväntade och föränderliga samband och relationer. Då den 
urbana platsen för projektet var en sönderbombad del av Lon-
don från andra världskriget, fanns det inget dikterande mönster 
att följa. Med detta som utgångspunkt var det omöjligt att byg-
ga efter modernismens principer för stadsplanering. APS valde 
istället att utgå från själva byggnaden som topografisk kontext. 
Projektet presenterades vid CIAM kongressen (IX) 1953 vid Aix-
en-Provence och blev delvis realiserat flera år senare genom 
Robin Hood Lane- projektet.13 I relation till Constant finns det en 
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diametral skillnad från paret Smithson, vilket rör hemmet som 
konstitution och bevarandet av det privata vardagslivet. Con-
stants tanke kring New Babylon utgår från ett fritt modulerande 
av vardagslivet som i sig grundar sig på det totala upplösandet 
av domesticerande konstitutioner.

Yona Friedman deltog vid CIAM kongressen (IX) 1953 
och grundandet av Team X, dock kom han att utveckla en egen 
inriktning; Manifeste de l’architecture mobile. Visionen var att 
genom arkitekturen skapa ett ramverk av förutsättningar för ett 
obegränsat antal variationer av livsstilar och behov. Detta pre-
senterades i projektet Ville spatiale (the Spatial City), en mobil 
stad uppspänd på höga pelare bestående av bostäder avsedda 
för andra världskrigets hemlösa offer. 1957 bildade Friedman 
gruppen GEAM (Groupe de l’Architecture Mobile) i syfte att 
sammanföra idéer kring nya former och det urbana. Verksam-
ma medlemmar var bland annat Paul Maymond, Frei Otto och 
Eckhard Schulze-Fielitz. Constant blev en del av gruppen 1962 
genom en utställning i Amsterdam där han presenterade New 
Babylon.14 Deras gemensamma principer kring självständiga 
megastrukturer frånskilda den befintliga staden och landska-
pet, samt fritiden som avgörande transformator av samhället, 
möte motstånd då de var av olika uppfattning gällande på vilka 
grunder dessa principer skulle verka. Constant ansåg att Fried-
mans lösning inte var tillräckligt frånvänd den funktionalistiska 
stadens diktat utan snarare förstärkte dess ställning. Friedman 
ansåg i sin tur att Constant förespråkade en allt för centralstyrd 
lösning baserad på projektupphovsmannens egna preferenser. 
Detta hindrade dem dock inte från att förenas under samma 
arkitektoniska GEAM- agenda. 

Utöver redan nämnda personer och grupper som ut-
vecklade visioner kring megastrukturer fanns bland annat även 
den japanska metaboliströrelsen (Unabara projekt, Marine City, 
Tower City, Ocean City, Wall City, Agricultural City, Helix City, 
Nakagin Capsule Tower), brittiska Archigram (Plug-in City, The 
Walking City, Instant City, Tuned City), italienska Archizoom 
(No-stop City) och Superstudio (Continuous Monument: An 
Achitectural Model for Total Urbanization), Cedric Price (Fun 
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Palace, Potteries Thinkbelt, Non-plan), Alan Boutwell (Continu-
ous City for 1.000.000 human beings), Gunther Domenig och 
Eilfried Huth (Überbauung Ragnitz). Samtliga kan sägas ha bli-
vit influerade av Buckminster Fuller (Geodesic Dome) och Kon-
rad Wachsmann (aircraft hangars). 

Situationistiska Internationalen och vår tids kontext

Vår tids parametriska och digitala verktyg har möj-
liggjort en större frihet kring utformningen av komplexa kon-
struktioner och koncept. I kombination med Internet har för-
utsättningarna att virtuellt rumsliggöra rörelser, möten och 
interaktioner skapat ett nytt paradigm inom arkitekturen. New 
Babylon kan sägas utgöra förkroppsligandet av detta digitala 
nätverk, där det rumsliga sammanhangets struktur och sam-
mansättning ständigt omkonfigureras genom självgenererande 
processer. Där med upplöses de fysiskt hierarkiska gränserna 
och ett obegränsat kommunikationssystem blir en tillgång och 
ett verktyg i skapandet av en autonom interaktion mellan män-
niskor sinsemellan. Denna interaktion bidrar till nya identiteter 
vilket i sig ger upphov till nya former av social integrering. Idag 
existerar sådana virtuella världar, tidigare var de textbaserade 
men har nu utvecklas till 3D-grafik. Användaren deltar i den 
virtuella världen genom ett alias, en digital avatar, som repre-
senterar användarens närvaro.15 Det amerikanska företaget Lin-
den Lab lanserade 2003 Second Life (SL), där alla användarna 
har tillgång till 3D-moduleringsprogram och själva kan utforma 
objekt med speciella funktioner samt behålla copyright och 
distributionskontroll över dessa. SL har även en egen valuta 
som är kopplad till riktiga valutor, vilket möjliggör marknads-
baserade värdetransaktioner över digitala produkter och tjäns-
ter som betalas med verkliga pengar. Som företag styr Linden 
Lab över Second Life genom att utforma dess landskap, men 
vad som sedan tillkommer avgör användarna. Även New Baby-
lon har denna distinktion gällande auktoritetsfördelningen för  
vilka som formger vad. I båda fallen bidrar individen till kollek-
tiva effekter styrda efter komplexa och sannolikhetsbaserade  
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interaktioner. Världarna befinner sig ideologiskt diametralt från 
varandra då Constant var av marxistisk uppfattning och Linden 
Lab är utpräglat marknadsliberalt. 

År 1988 visades utställningen Deconstructivist Archi-
tecture på MoMA, Museum of Modern Art i New York. Ansva-
riga för utställningen var arkitekterna Mark Wigley och Philip 
Johnson, vilka genom sitt initiativ lyckades sammanfatta den 
arkitektoniska utvecklingen som pågått under 80-talet un-
der benämningen ”dekonstruktivism”. Detta var ytterligare en 
kritik mot modernismen vars referenser letade sig tillbaka till 
den ryska konstruktivismen (Naum Gabo och Antonie Pevsner 
författade Konstruktivismens grundprinciper, vars innehåll 
proklamerade uteslutandet av följande; fasta kroppar, slutna 
rum, färg i rent dekorativt syfte, dekor samt statiska formele-
ment) samt den franska filosofen Jaques Derrida. Utvalda och 
medverkande arkitekter vid utställningen var Frank Gehry, 
Daniel Libeskind, Rem Koolhaas, Peter Eisenman, duon Coop 
Himmelb(l)au, Bernard Tschumi och Zaha Hadid. 

Genom den digitala teknikens utveckling i form utav 
modelleringsprogram och parametrisk design kunde många av 
de konceptuella illustrationerna och teorierna omvandlas till 
verklighet. Genom att föra in värden i mjukvara kan matema-
tiska dimensioner illustreras digitalt flerdimensionellt. Följande 
är ett citat från Patrik Schumacher (chefsideolog vid Zaha Ha-
did Architects) vid ett seminarium under arkitekturbiennalen 
i Venedig från 2008 ”utställningar (i samtal kring konstmuseet 
MAXXI i Rom) idag borde sträva efter en ökad nivå av narrativ 
komplexitet som kräver en intensifiering av sambanden mellan 
utställningens olika delar. Därför behövs det ordningsstrategier 
som ligger bortom och över det klassiska eller modernistiska pa-
radigmet, som ofta består av enkla, linjära och kronologiska sek-
venser, eller av förenklade klassificeringar och underordningar. 

I stället föreslår ”parametricismen” (en ny ”ism” som 
myntades vid tillfället i fråga) ett ökat införande av gradienter, 
tillsammans med referensordningar som går in i varandra med 
överlappande domäner så att nätverk och korsreferenser kan 
förtydligas och förkroppsligas. Detta ökar förutsättningarna för 
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flera lager och korskopplingar mellan olika delar i utställning-
arna”. Vidare beskriver Schumacher MAXXI genom följande 
uttalande ”Det finns ingen fast uppdelning av utställningsrum-
men, istället finns en ständig rörelse genom museet, där olika 
zoner flödar och smälter in i varandra i välvda banor som aldrig 
stannar upp, utan fortsätter i det oändliga så att rummet ser 
ut att ändra form hela tiden. Det ständigt skiftande, eller fly-
tande, rummet ger stora möjligheter för curatorerna att själva 
göra avgränsningar, betona vissa rumssamband och tona ner 
andra”.16 För parametricismen är det således viktigare att skapa 
arkitektur som ett redskap för kommunikation än som platser 
för rekreation. 

Utställningsrummet präglas av en konstant situa-
tion av förändring och verksamheten som bedrivs i samband 
med detta rum påverkas av det flöde av information som ut-
byts mellan dess aktörer, i detta fall konsten som institution 
och medborgaren som enskild och kollektiv deltagare. Vad som 
kan sägas vara tak, golv eller väggar är ointressant. Genom rätt 
byggteknik och material i kombination med den digitala frihe-
ten, möjliggörs byggnationer vilka verkar som ramar för flöden 
istället för tydliga kontraster mellan olika ytor och volymer.17 
Ramverket erbjuder betraktaren att bli en deltagare i återska-
pandet av rummet, det är öppet för invasion. Det är en fysisk 
verklighet som består av olika skikt vilka filtreras genom varan-
dra. Denna princip återknyter till Constant och New Babylon, 
där stadsrummets sammanvävning av olika skikt (nätverk av 
korridorer) genererar autonoma och fria handlingar vilka ligger 
till grund för möjliggörandet av människans förmåga att ge ut-
tryck för sin kreativitet. Modernismens euklidiska geometri är 
slagen i spillror och beståndsdelarna tycks nu ifrågasätta gra-
vitationen via fria associationer. Hadid liknar sitt arbete vid en 
kontrollerad explosion, en snabb rörelse fryst i ett ögonblick. 

Bernard Tschumi tillhör 68-generationen och befann 
sig i Paris när de stora demonstrationerna ägde rum. Som ny-
ligen utexaminerad student från ETH i Zürich jobbade han på 
kontoret Candilis, Josic and Woods, vilka var i framkant inom 
Team X. 1970 började han undervisa på Architectural Associa-
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tion (AA) i London (samtida med Archigram och Superstudio, 
vilka också var knutna till skolans verksamhet vid den tiden18) 
och förespråkade via sina studios en arkitektur som ifrågasatte 
rådande maktstrukturer. Hans verksamhet hämtade influenser 
från Situationistiska Internationalen,19 film (Eisensteins struktu-
rella diagram) och litteraturvetenskap (Barthes translingvistik, 
Foucaults sociala strukturer, Derridas dekonstruktivism och Ba-
tailles surrealism via franska tidskriften Tel Quel). Sammanta-
get kombinerades dessa olika grenar och sammanflätades till 
en ifrågasättande arkitektur mot Arkitekturen som skapare av 
den frihetsberövande och inneslutande samhällsordningen.20 
Individuell frihet och spontant utforskande skulle framhävas 
genom skapandet av temporära händelsebaserade platser samt 
genom att avmaterialisera och dekonstruera arkitekturens 
kontrollmekanismer och program. För att illustrera tanken om 
dessa temporära platser drar Tschumi paralleller till massme-
dias förmåga att skapa sociala interaktioner och underhållning, 
verktyg vars syfte är att skapa kausala samband och rörelser/
flöden genom händelser och scenarios. Genom följande fråge-
ställning ifrågasätter han vår perception av arkitekturens me-
tafysik; vad är verkligast – arkitekturen så som vi fysiskt och 
psykiskt upplever den, eller arkitekturen som konceptuellt fö-
reställbar rumslighet? Motsatsförhållandet bygger på en sym-
bolik där pyramidens form är logiskt översiktbar (därmed sluten 
för våra sinnen att vidare utforska) till skillnad från labyrintens 
oöverskådliga öppenhet där vilsenheten kräver sinnenas stän-
diga närvaro i sökandet efter förståelse.21 

Rem Koolhaas befann sig precis som Tschumi i Paris 
1968, som ung fotograf och journalist följde han gatustrider-
nas utveckling. Han intervjuade Constant om Nederländernas 
bidrag av paviljong vid Biennalen i Venedig 1966 för tidningen 
Haagse Post.22 Koolhaas började som elev på AA 1970 (lärare vid 
skolan var då bland annat Peter Smithson, Cedric Price, Charles 
Jencks och Bernard Tschumi) och gjorde en analys över Ber-
linmuren som arkitektur, vilket resulterade i projektet Exodus 
i sammarbete med Elia Zenghelis 1972. Han var vid tidpunkten 
influerad av de ryska konstruktivisterna, Mies van der Rohe och 
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amerikansk 20- och 30-tals arkitektur. Efter att ha studerat via 
stipendium i New York (med Peter Eisenman och O.M. Ungers 
som lärare) bildade han tillsammans med Madelon Vriesendorp 
(hans blivande fru), Zoe och Elia Zenghelis kontoret OMA, Of-
fice For Metropolitan Architecture, 1975.23 

Zaha Hadid blev efter sin examen från AA partner i 
kontoret OMA 1977 (Koolhaas var en av hennes dåvarande lä-
rare), 1979 startade hon sitt eget kontor Zaha Hadid Architects. 
Koolhaas liknade arkitekturen vid ett fängelse (influerad av Fou-
caults teori om Benthams Panopticon), hans tidiga idealistiska 
tro på arkitekturen som verktyg för social frigörelse genom att 
förena etik och estetik översattes till en övertygelse om dekon-
struktionen; en anti-arkitektur. Metaforen om megastadens 
förtätning som motor i samhällsutvecklingen manifesterades 
i Delirious New York (1978). Senare kom även programförkla-
ringen S, M, L, XL (1995) vilket söker finna vägar för hur det nya 
och det gamla utifrån ett stadsplaneringsperspektiv kan existe-
ra tillsammans. Bevarandet anses vara viktigt, så länge det inte 
står i vägen för behovet av nya förändringar. Modernismens 
stabila, säkra, färdiga och likriktade uttryck byter Koolhaas ut 
mot motsägelser, osäkra och instabila. 

Kapitalismen är således inget som dekonstruktionis-
terna finner vara av verken ondo eller godo, det är enbart nå-
got att förhålla sig till, likt en naturlag öppen för undersökning 
och försök till förståelse. När undersökningen är kartlagd och 
förståelsen klar infinner sig makten att accelerera det ekono-
miska systemet ytterligare genom att ta aktiv del i dess meka-
nismer, det vill säga inte avsäga sig möjligheten att kunna på-
verka hur samhället tar sig i utryck genom sin representation. 
För Koolhaas utgör shopping stadens essens, vilket förs fram 
genom forskningsprojektet The Project of the City samt essän 
The Generic City. Statistik (sammanfattad i boken Mutations, 
publicerad 2001) visar att vår rumsuppfattning och förståelse 
av omgivningen i stor utsträckning är baserad på varumärkets 
närvaro. Vår urbana samtid är impregnerad av konsumtionspsy-
kologins ständiga närvaro och stadens framväxt styrs genom 
dess sändigt förnyande och omskapande kraft. 
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Det offentliga rummet har glasats in och luftkonditio-
nerats för att skapa bästa möjliga förutsättningar för konsumen-
ten att spendera tid och pengar. Ett ständigt flöde med hjälp av 
rulltrappor genererar en längre exponeringstid, tid att ta in alla 
intryck och budskap. Känslan av att vara inomhus skall balanse-
ras jämt, så att det inte känns instängt. Därför förs element från 
naturen in, så som rogivande vatten, realistiska träd och växter. 
Det skall inte kännas som en artificiell miljö, illusionen måste 
övertyga så att den kontemplativa känslan kan infinna sig och 
en positiv stimulans kan läggas till minnet av att ha utfört en 
handling inom konsumtionens ramar. Friktionen mellan olika 
situationer maximeras med hjälp av högteknologi. Samman-
vävningen av olika skikt (kommunikativa och kontemplativa) 
genererar autonoma och fria konsumtionshandlingar baserade 
på ett utvalt utbud vilket ligger till grund för möjliggörandet av 
människans förmåga att ge uttryck för sin kreativitet och iden-
titet. Detta är New Babylon i vår marknadsliberala samtid och 
Debords Skådespelsamhälle är dess främsta affärsidé.

Sammanfattning

Situationistiska Internationalens kritiska analyser 
och verktyg för att söka ifrågasätta kapitalismens manipulativa 
krafter samt dess ockupation av den sociala sfären, har varit 
utgångspunkten i mitt undersökande. Detta har i sin tur bidra-
git till förgreningar av upptäckter manifesterade genom olika 
idétraditioner, grupperingar och händelser. Tillsammans har 
olika fragment bildat mönster vars överskådlighet förmedlat en 
förståelse för en specifik tidens aktualitet. 

Vad är då vår tids aktualitet? Jag kommer att tänka 
på Cedric Price ord ”technology is the answer – but what was 
the question?”, det att teknikoptimismen är väldigt djupt rotad 
i vårt västerländska medvetande. Teknologi är vår livlina, vår 
tro och vårt hopp, det är den som kommer att rädda oss från 
ekonomiska världskriser, massarbetslöshet och miljöförstöring. 
Teknologi skall möjliggöra en fortsatt hög levnadsstandard; det 
är fiktionen med vilket vi köper oss fria från samvetet (vi vet att 
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något inte står rätt till gällande världens utveckling) och från-
säger oss ansvaret för de avgörande val som bör görs idag. Att 
generera vinst, är svaret på frågan om varför teknologi är syno-
nymt med vår tids aktualitet. Dess motsats är det ekonomiskt 
olönsamma, det som är gratis, vilket Vaneigem påpekar är en 
bra och sund stimulering för tävlingslusta. 

Vad kan vi då tänkas tävla om? Dagens ekonomiska 
system är baserad på ett spekulativt nollsummespel, dvs. att 
någon kan vinna något enbart genom att någon annan förlo-
rar något. Det krävs en grundläggande och orubblig vilja till 
individuellt ägandeskap för att systemet skall fungera. Att äga 
och samla har människan länge funnit vara en källa till säker-
het, överlevnad och makt. Idag kommunicerar vi till stor del 
med varandra genom olika konsumtionsmönster och den över-
gripande devisen är; ”Du är det du äger – du är det du skulle 
vilja äga”, drivna att på bästa sätt gestalta vår individualitet 
och medvetenhet samt våra drömmar, det som urskiljer oss och 
samtidigt sammanför oss i relation till den allmänna mängden 
samt den önskade specifika gemenskapen. Utgångspunkten 
ligger i sökandet och jagandet efter den egna perfekta själv-
bilden i relation till varumärkets allsmäktiga identitet. Flöden 
av impulser och signaler skapar energi åt en ständigt skiftande 
och rastlös metamorfos; en avgrund utan botten. 

 Arkitekturen skapar förutsättningarna för hur dessa 
rytmer av flöden pumpas runt. Koolhaas anser att arkitekturen 
måste acceptera dagens konsumtionskultur och bli en aktiv 
deltagare i Skådespelsamhället, för att vidare kunna hantera 
den och i förlängningen kunna förändra den. Detta kan exem-
plifieras med att Koolhaas via sin AMO- avdelning inom OMA, 
arbetat med att ta fram ett nytt förslag på hur EU skulle kunna 
omprofileras (rebranding), göra dess organisation mer attraktiv 
och lättare att förstå så att deras budskap tydligare kan kom-
municeras. Arkitekten är idag även PR-konsult; tillverkare av 
offentliga ytor och innehåll som representerar och signalerar 
olika värderingar vilka rumsligt omsluter oss. Samtiden kräver 
en förmåga av ständig förnyelse, vilket ställer krav på arkitek-
turen att inte bara visa en skepnad. Arkitekten har, utöver de
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estetiska utmaningarna, ett yrkespraktiskt ansvar ifråga om 
sociala, politiska och etiska ställningstaganden. Förmågan att 
skapa förnimmelser av andra verkligheter och drömmar än de 
redan givna är ett flerfrontkrig. Som arkitekter väljer vi därför 
våra strider.
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Rebecka Andersson

De senaste åren har professorer på konsthögskolan 
och olika lärare på KTH frågat mig om min relation till situatio-
nisterna. Vid de tillfällena har jag inte vetat vad jag ska svara 
eftersom jag hittills inte haft någon relation till dem alls, inte 
ens vetat att de fanns. Eftersom min konst och arkitektur up-
penbarligen har likheter med situationisternas estetik eller om-
världsanalys tycker jag det är på tiden att jag nästa gång någon 
frågar mig om dem åtminstone kan tala om hur jag förhåller mig 
till deras idéer. Därför vill jag ta reda på, hur såg situationister-
nas praktik ut? Hur ville de rent praktiskt ta sig in i det kapitalis-
tiska samhället och underminera det? Det som intresserar mig 
är konstnärliga eller arkitektoniska försök att gripa in i samhäl-
let istället för att beskriva det, vilket verkar vara det självklara 
för många av dagens konstnärer. Finns det något nutida behov 
av ett avantgarde och vart kan vi i så fall se tendenser till en 
sådan aktivitet? En annan sak man kritiskt kan fråga sig är om 
det ens är möjligt att handla utanför det system som in i de-
talj upprätthåller det moderna samhället. Har kapitalet kanske 
förvandlat antikapitalism till en stil? De monumentala planerna 
som de olika avantgardistiska rörelserna hade under början och 
mitten av 1900-talet (t.ex. situationisternas planer att ta över 
UNESCO), finns de alls idag? 

Då

Situationisterna var en konstnärlig eller snarare 
politisk grupp som bildades i slutet på 1950-talet i Frankrike. 
Förgrundsgestalten Guy Debord skrev 1967 boken Skådespels-
samhället, i vilken han förklarar situationisternas syn på det 
kapitalistiska konsumtionssamhället.1 Han menade att kapitalet 
tvingat in människorna i en roll där de endast kan konsumera och 
iaktta den dominerande makt kapitalet fått. Han hävdade att 
alla avantgardistiska rörelser som funnits innan dem (surrealis-
terna, dadaisterna, etc.) misslyckats med att utmana det kapita-
listiska samhället eftersom den borgerliga klassen istället hade 
tagit denna konst till sig och förvandlat den till ännu en vara.  
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De flesta avantgarderörelserna, och alltså även situationister-
na, förenades i viljan att sudda ut skillnaden mellan konst och 
omvärld. Målet var alltså inte att beskriva samhället, utan gripa 
in i det och förändra det. Kapitalet ansågs inordna allt fler fe-
nomen i varuformen och eftersom konsten automatiskt skulle 
ifråntas sitt revolutionära utgångsläge och bli en tillintetgjord 
del av marknaden uteslöts 1962 alla konstnärer ur sammanslut-
ningen. De fortsatta konstnärliga aktiviteterna skulle ske ka-
mouflerat inifrån skådespelssamhället som ett slags konstnär-
lig terror. Debord menade att kapitalet hade förstört städerna 
genom att förvandla dem till en glättig yta där det inte längre 
fanns rum för oväntade eller oplanerade händelser. Det som 
fanns kvar var endast platser för ekonomiska transaktioner, för 
att köpa och sälja. 

Till upplägget och innehållet har Skådespelssamhäl-
let stora likheter med Kommunistiska manifestet och situatio-
nisterna var också en gruppering som stödde sig på marxistiska 
idéer. Ämnen som behandlas är klassherravälde, alienation, 
bristen på dialog och ”den religiösa inbillningen”. Marx analy-
serade de ekonomiska problemen i kapitalismen och marxis-
men fördes vidare genom situationisternas kritik av 50-talets 
konsumtion- och varufetischism: ”Första fasen i ekonomins her-
ravälde över samhällslivet medförde ett uppenbart förfall från 
vara till hava i varje bestämning av mänskligt skapande. Den 
nuvarande fasen, där samhällslivet är fullständigt ockuperat av 
ekonomins samlade resultat, leder till en allmän förskjutning 
från hava till synas vara.”2

En del av den konst som situationisterna producera-
de var kartor. Man följde i den surrealistiska konstnärens André 
Bretons spår, som sedan 1924 gjort vandringar (flanerie), men 
kallade det dérive. Situationisternas vandringar var däremot 
mer målinriktade och metodiska än surrealisternas. Situationis-
terna menade att surrealisternas verk blev begränsade av deras 
kult för irrationalitet, sexualitet och det omedvetna. Debord 
tyckte att surrealisterna var en del av den borgerliga propa-
gandan som begränsade äventyrsmöjligheterna för människan  
endast till kärlek. Man måste helt enkelt gå vidare i de revolu-
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tionära idéerna och sluta upp med flummet. Utifrån vandringar-
na gjordes kartor som till exempel kunde beskriva trafikflöden. 

Ett annat centralt begrepp inom situationistisk prak-
tik är détournement. Det innebär att man använder sig av ett ti-
digare verk eller känd handling och gör om det, eller sätter det i 
ett nytt sammanhang. Till exempel att använda kyrkor som lek-
platser eller spökhus. Med détournement kan man också mena 
att man tar tillbaka något som från början var ett omstörtande 
verk men som adopterats av mainstream-media. 

Situationisternas idéer om arkitektur och staden var 
ofta storslagna. Det mest uppmärksammade förslaget kom från 
Constant Nieuwenhuys – New Babylon. Det var en megastruktur  
i vilken den nya tidens människa, homo ludens (den lekande män- 
niskan), skulle bo. De var i första hand nomader och skulle se sin  
nya stad som ett hotell i stadsskala. Invånarna skulle röra sig mel- 
lan olika nöjen och allt skulle vara kontrollerbart och möjligt att  
ändra efter egen smak. I sin bostad kunde väggarna snurras och  
man kunde få snöstorm eller bastu om man ville. De gamla städerna  
var borta. Samtidigt utarbetade Guy Debord och Gil Wolman, 
som inte helt ville förkasta de gamla städerna, planer för hur 
man skulle flytta hela stadsdelar från en stad och sätta in den i 
en annan. Det närmaste situationisterna kom med att förändra 
den fysiska verkligheten i stadsrummet var ett projekt med gra-
tis lånecyklar i Amsterdam kallat The White Bicycles Project.

Guy Debord var en av skaparna till Lettrismegruppen 
1952, som tillsammans med andra grupper så småningom blev 
situationisterna. Namnet kommer från det franska ordet för brev 
och konstnärsgruppen arbetade med text som uttrycksmedel, 
något som även situationisterna senare gjorde. Man produce-
rade också industriella målningar vilkas användningsområden 
var obestämda och upp till köparen att bestämma över. Man 
skulle på så sätt ”blåsa” konstmarknaden och avskaffa konstens 
finansiella värde. Italienaren Pinot Gallizio tillverkade de första 
industriella målningarna med tryckteknik 1958, en 68 meter 
lång målning på rulle som kunde delas upp metervis eller efter 
eget tycke. Situationisterna upplöstes 1972 efter att flertalet av 
de få medlemmarna blivit uteslutna.
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Flera möten med de europeiska situationisterna hölls i Göte-
borg. Den enda kända svenska gruppering av situationister 
hette Gyllene Flottan. Den bildades på slutet av 60-talet och 
var centrerad till Stockholm. Gyllene Flottans medlemmar är 
okända. De producerade bland annat affischer och översatte 
situationisternas tidskrift Situationistiska Internationalen till 
svenska och texter av Guy Debord och situationisten Raoul Va-
neigem. De var mer klarspråkiga än de ursprungliga situatio-
nisterna och tyckte lika illa om såväl de stalinistiska byråkra-
terna som KPML, FNL som västkapitalisterna: ”Mänskligheten 
blir inte lycklig förrän den siste byråkraten dinglar i den siste 
kapitalistens tarmar”3 var slutorden i deras egenproducerade 
skrift Häng Stalinisterna högt. Deras texter och försättsblad 
hade ofta populärkulturella referenser och undertecknades av 
t.ex. Stålflickan eller Astro-pojken. I broschyren ”Kung Gustafs 
sardiner eller de svenska studenternas betydelsefulla obetyd-
lighet” går de hårt åt studenterna. Gyllene Flottans kritik riktar 
in sig på studenternas oförmåga att göra verkligt uppror och 
tron på att friheten ligger längre fram, efter examen.

”Det är med hull och hår han slukar all den magra 
kompensation som skådespelet har att erbjuda. Och den mo-
rot som Makten håller upp för studenten-åsnan är som vanligt 
löftet om en belöning i framtiden. Men när studenten står där i 
sin svettigt erövrade fritid är det bara för att märka att denna är 
lika infekterad av passivitet, isolering och tristess som någonsin 
hans arbete. Orsaken till att han då inte slår bakut och skriker 
NEJ! NU FÅR DET FÖR HELVETE VARA SLUT MED DÖDTIDEN! 
JAG VILL LEVA! är återigen att han gör systemets konflikter  
till sina egna: ”Man får inte roligare än man gör sig”. Och där-
för accepterar han med brusten blick alla de pseudofester som 
skådespelets samhälle har att erbjuda.”4 

Nu

I Design and Crime (and Other Diatribes) från 2002 
jämför konstteoretikern Hal Foster dagens samhälle med de 
förändringar som skedde inom varuproduktionen i början av 
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1900-talet.5 Båda tiderna präglas av nya möjligheter att öka 
produktionen av varor med små variationer, för en mer indivi-
danpassad marknad. Utvecklingen går också mot mer yta och 
mindre funktion enligt Foster – en beskrivning som ligger nära 
situationisternas definition på skådespelssamhället. Hal Foster 
beskriver när konsumenternas identitet går förlorad i utbyte 
mot alla de varor som människan har köpt som exakt speglar 
dem själva. Foster tar situationismens idéer in i 2000-talet med 
tidstypiska uttryck som ”the mini-me”, som konsumenten ska 
se i en vara, köpa den och på så vis tro sig uttrycka sin identi-
tet. När allting omkring oss finns där för att spegla oss själva 
så vänds det till slut till sin motsats. Hal Foster refererar till 
Adolf Loos som beskrev samma händelseförlopp för hundra år 
sedan. Han menar att nutidens sätt att konsumera och 1900-ta-
lets förförande och individualistiska art nouveau slår tillbaka på 
samma sätt, som en identitetsupplösning: ”…me, me, me, my 
identity everywhere, in my silverware, in my doorhandles, in 
my bathtowels, in my everything. In this cacafony of me there 
were this loss of identity.”6 

Hal Fosters teorier är influerade av Guy Debords 
marxistiska omvärldsanalys. Foster vill tydliggöra hur konsum-
tionskapitalismen använder sig av konst, design eller arkitek-
tur för att manipulera och fabricera ett samtycke hos medbor-
garna för att dölja sitt kapitalistiska syfte. Man avradikaliserar 
konsten, så som situationisterna såg det hända, och använder 
sig istället av dess fördelar. Det finns stora pengar att tjäna på 
megastjärnor inom konsten och arkitekturen, säger Foster i en 
radiointervju och tar konstnärerna Mathew Barney och Olafur 
Eliasson, samt arkitekten Frank Gehry som exempel på män 
som ohämmat får breda ut sig världen över då städer, stater el-
ler företag med en egen agenda efterfrågar shower för allmän-
heten.7 Ett talande exempel är det österrikiska energidryckfö-
retaget Red Bull GmbH som ordnar stora publika evengemang 
varje år för att marknadsföra sig, alltifrån skulpturtävlingar, 
konstutställningar (!) och skidtävlingar. De äger fotbollslag och 
Salzburgs ishockeyklubb har sedan år 2000 ett nytt namn – 
EC Red Bull Salzburg – och har ersatt sin logga med Red Bulls. 
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Ett annat exempel på kulturens marknadsföringsvärde är De-
signåret 2005 som den svenska regeringen instiftade för att 
marknadsföra Sverige.  

Foster går så långt att han drar paralleller mellan den 
nutida estetiseringen av politiken och den som återfinns hos 
fascisterna och nazisterna. ”Is all about the effective manipula-
tion of masses of people, to act, devote, to militate agains their 
own interests. That’s not democracy, it’s close to fascism.”8  
Foster menar att det i dagens samhälle finns små utrymmen 
för det oväntade och oplanerade. Spelrummet för kultur, där 
oplanerade saker kan hända har krymt. Sprickor i skådespels-
samhället där det ändå finns utrymme, får man leta efter – men 
de finns. 

Ett samtida exempel på en grupp som utnyttjar 
sprickorna och hålen i marknadsföring är den amerikanska tid-
skriften Adbusers. I den svenska ”adbustersmanifestet” kan vi 
läsa: ”Vi är starkt kritiska till den nyliberala ekonomiska ordning 
(läs; Kapitalismen) som idag är förhärskande planeten över och 
ser det som vår plikt att genomföra ett paradigmskifte genom 
att störa, stöta, gunga, välta och transformera detta system till 
en ordning som i första hand ser till människan och jordens be-
hov och fortlevnad.”9

Adbusters arbetar främst med att förstöra/omläsa re-
klam (jämför med situationisternas détournement) för att, som 
manifestet beskriver, störa kapitalismen. Antikapitalism har 
blivit en stil i det avseende att Adbusters varit så framgångs-
rika, främst i USA, att företagen blivit intresserade att använda 
denna icke-reklam som reklam. Naomi Klein skriver i sin bok 
No Logo från 2001 att både Pepsi och Nike tagit kontakt med 
Adbusters för att köpa ”ironiska” reklamkampanjer. Adbusters 
använder sig förutom sina påkostade ”reklam” kampanjer av 
”direkt aktion”. Det vill säga att de likt Loesje, Djurens befrielse 
front, eller andra utomparlamentariska vänstergrupper inte an-
vänder sig av förhandlande metoder utan går till direkt hand-
ling för att nå sina mål. 

Detta var en strategi som även situationsiterna före- 
språkade. I deras egen tidning Internationale situationiste (num- 
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mer 6) argumenterade man att direkt aktion var det sanna  
uttrycket av den situationistiska staden. Bilden som hörde till 
artikeln föreställde en brinnande supermarket i Los Angeles. 

Problemet med att försöka förändra samhället ge-
nom dessa metoder tror jag kan vara att det ännu inte finns 
tillräckligt många människor som är villiga att offra tillräckligt 
mycket av sin ekonomi, frihet, osv, för att verkligen göra skill-
nad. Detta gäller naturligtvis bara i västvärlden där det främst 
är medelklassungdomar som utför aktioner. I de små och ofta 
sinsemellan konkurrerande grupperingar i vilka de verkar, har 
de snarare mer att förlora på sin verksamhet än vad de kan tjäna 
på den. Brandattentaten mot McDonalds i Umeå på 1990-talet 
fick företaget att försvinna från orten under några år, men var 
snart tillbaka igen då aktionsgrupperna som sagt är små och 
kanske inte alltid så uthålliga. 

En typ av direkt aktion som de senaste åren har dis-
kuterats är ockupationer, så kallade squattings. Det blev än mer 
aktuellt med ockupationen av 39 Charles Street i London 2008 
och utgivningen av Squatter’s Handbook. Advisory Service for 
Squatters som gavs ut i England 2004.10 Man kan så klart på-
stå att ockupanterna gör en détournement av husen och an-
vänder dem till någonting annat, någonting nytt. Man säga att 
ockupanterna för situationismen vidare, men då bortser man 
från att situationisterna i grunden ville förändra samhället. För 
att förändra samhället måste någonting mer stå på spel än ett 
eventuellt halvårigt fängelsestraff. Att ockupera för att få ett 
”Allaktivitetshus” som i Lund 1969 eller ett ”Ungdomens hus” 
i Linköping 2000 tycker jag knappast kan placeras i ”förändra 
samhället-facket”. Jag vill inte på något sätt minska de olika 
gruppernas rätt att göra dessa ockupationer, men då jag ser 
med situationistiska ögon på händelserna måste jag sortera 
in den sortens ockupationer som förvaltningar av den egna 
gruppens intressen. MST, de jordlösa lantarbetarnas rörelse i 
Brasilien kan däremot sägas förverkliga situationismens idéer 
i nutid. De 1,5 miljoner människor som är medlemmar i rörel-
sen utmanar världsordningen genom att oavbrutet ockupera 
större och större landområden som efterhand tillfaller ocku-
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panterna. Då Brasilien tillhör ett av världens mest snedfördela-
de länder ekonomiskt sett, är MSTs ockupationer nödvändiga, 
viktiga och på allvar politiska. Om MST gör en détournement 
av den mark de behöver, så finns i väst konstnärer som gör  
politiker vansinniga genom att använda det i staden som de be-
höver. 

Graffitin är en kulturform som, får man anta, fritt 
från situationisternas idéer arbetat med att återta (détourne-
ment) och överta gaturummet sedan slutet av 60-talet i USA 
och sedan mitten av 80-talet i Sverige. Man kan hävda att graf-
fiti är en revolutionär handling p.g.a. utövarnas ointresse för 
lagen och graffitins oförenlighet med profit. Man kan säga att 
graffitikonstnärerna sysslar med en omläsning av det offentliga 
rummet, men jag tycker däremot inte att man kan påstå att 
graffitin skulle ha någonting med situationismen att göra. Den 
är snarare en del av skådespelssamhället där utövarnas främsta 
intresse är att sprida sitt namn och bilden av sitt alterego som 
våghalsig eller framgångsrik, vilket också är något kriminolo-
gen Michael Johnson lyfter fram: ”...graffitikulturens roll ligger 
i att den binder samman ett nätverk av ungdomar som fungerar 
som ett publikunderlag från vilket den enskilde graffitimålaren 
kan få uppmärksamhet och erkännande, något som han/hon 
inte upplever sig få på andra ställen i samhället.”11

Konstnärerna Keith Haring och Jean-Michel Bas-
quiat använde sig på 80-talet av graffitins estetik och idéer.  
De tillhörde inte graffitikretsen själva men var vänner med t.ex. 
legenden Futura 2000 och utbytte idéer och tekniker med graf-
fitimålarna. I sina tidiga verk tecknade Haring med krita på re-
klamplatser i New Yorks tunnelbana och hans konst var snabb 
och ofta stor till formatet. Haring var mycket produktiv och ex-
tremt framgångsrik i 80-talets amerikanska konstboom. Kriti-
ken mot honom handlade om att han borde dra ner på tempot 
för att inte minska värdet i de verk han skapade p.g.a. över-
produktion. Om man skulle vilja koppla Haring till situationis-
men så är beröringspunkten i så fall likheterna med Pinot Gal-
lizio konstnärliga terroridé och inte den estetiska likheten med  
den détournementerande graffitin. Detta på grund av att hans  
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ointresse för den egna konstens eknomiska värde satte galleri-  
och samlarvärlden i gugning, liksom Gallizio gjorde medvetet.  
Hur ska konstvärlden reagera när de ser sina förvärvade verk 
sjunka i värde pågrund av att konstnären bara fortsätter utöva 
sitt yrke?

En nutida konstnär som arbetat politiskt, fast på ett 
mer indirekt sätt är Kristian von Hornsleth. Hans arbetsmetod 
skiljer sig från Gallizios genom att visa upp ett problem istället 
för att arbeta direkt med ämnet. 2007 blev den danske konstnä-
ren mycket uppmärksammad. Hans konstprojekt

”The Hornsleth Village Project Uganda” blev på vissa 
håll hyllat, på andra håll sågat.12 Det han gjort rent praktiskt var 
att åka till en by i Uganda, erbjuda invånarna en gris eller en get 
i utbyte mot att de lade till hans eget efternamn Hornsleth till 
sitt eget namn. Projektet resultaterade i en stor diskussion om 
hur vi ser på den fattiga delen av världen, frihandel och etik. Det 
vanliga navelskåderiet inom konsten upphörde för ett tag och 
projektet blev plötsligt viktigt att tala om utanför konstvärlden. 
Hornsleths verk kan verka cyniskt men det grep ändå in i sam-
hället. Man kanske kan tala om en omvänd situationism. För att 
kritisera ett samhälle där allting är varor och säljbart till rätt pris 
använder han sig just av detta tillstånd för att visa dess orimlig-
het, som om att köpa utsläppsrätter när man flyger eller köpa 
avlat med en present-get i julklapp. Enligt den danske konst-
teoretikern Mikkel Bolt så är Hornsleths projekt helt okritiskt 
och egentligen bara ett sätt att vinna erkännande. Bolt hävdar 
att ”Hornsleth ifrågasätter inte det grundläggande vid fördel-
ningen av rikedom mellan nord och syd.”13 Att han sedan också 
sålde (för egen vinning) fotografier av de som bytt efternamn 
på Illum för 52 000 danska kronor styck kanske ändå tyder på 
en fartblindhet i smaklöshet. Stefan Jonsson, en svensk recen-
sent, sätter fingret på vad det olustiga med projektet är: ”Men 
provokationen och olusten bottnar förstås inte i att Hornsleth 
visar att människor exploaterar varandra, och att vita exploa-
terar svarta. Den verkliga provokationen är outtalad och följer i 
nästa led: vi exploaterar varandra, och vita exploaterar svarta, 
och låt oss fortsätta med det.”14
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Och sen då?

Problemet med att arbeta revolutionärt inom konsten 
idag tror jag kan bero på att det konstnärliga handlingsutrym-
met är definierat av avantgardet. Det är alltså en självklarhet att 
nutida konst ska vara just radikal, nyskapande, samhällskritisk 
och utåtriktad. Finns det överhuvudtaget någon konst, och då 
menar jag också arkitektur, där någonting verkligen står på spel 
förutom för producenterna själva eller vernissagepubliken? 
Mikkel Bolt diskuterar just den här problematiken, och avant-
garderörelsernas misslyckanden att uppnå sina mål, i sin bok 
Avantgardens selvmord. I en intervju i den danska tidningen Po-
litiken frågar reportern Bolt om det verkligen inte finns någon 
konsthändelse som han tycker är lyckad ur en radikal synvinkel, 
så svarar han: ”Jeg synes, at piratfesten i Hyskenstræde var en 
enorm kreativ tilegnelse af et ellers helt kolonialiseret offentligt 
rum”15 (Hyskenstræde var en gatufest, ungefär som en vild Re-
claim the Streets fest, som hölls i maj 2009 i Köpenhamn). Bolt 
menar att konsten måste vara vild för att vara någonting värd. I 
samma intervju tar också han ned Olafur Eliasson från sin höga 
position med orden: ”Det er samtidskunst, som minder mere om 
store Hollywood-produktioner”.16 Bolt fortsätter med att svara 
på frågan om han inte tycker att Eliassons verk gör betraktaren 
delaktig på något sätt: ”Det synes jeg ikke, de gør. Hans værker 
bekræfter folk i en forestilling om, at kunst er fascinerende for-
mer og farver, men som bortset fra det er vagt tankevækkende. 
Hans værker er på linje med Den Lille Havfrue.”17

För att kunna bygga behövs pengar, finansiärer. Och 
eftersom finansiärer behövs redan från början av projektet, för 
att ett projekt ens ska starta måste den byggande arkitekturen 
alltid arbeta under marknadens makt. Arkitektur är i större grad 
än konst direkt beroende av kapitalets gillande. Det säger sig 
därför självt att varje revolutionär tanke kvävs redan initialt och 
den revolutionära idén oskadliggörs. Revolutionära arkitekto-
niska idéer har funnits i historien, min blir sällan något mer än 
bra idéer. Situationisternas favorit Ludwig II av Bayern (Mad 
King Ludwig) utförde sina arkitektoniska verk, en blandning av 
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allt han tyckte om, som en arkitektur som flöt ihop med skulp-
tur. Dessa slott kunde byggas eftersom Ludwig II av Bayern var 
ekonomiskt oberoende. Om det är de förutsättningarna som 
krävs för att göra någonting nytt eller omstörtande är det inte 
konstigt att arkitekturen sällan överraskar. 

Det som skiljer situationismens idéer från till exem-
pel Hornsleths är att situationisterna vill förändra världen med 
egna medel och av egen kraft. Det som däremot Hornsleth eller 
Pål Hollender gör är att visa upp ett problem genom att själva 
spela boven, för att invänta att någon annan löser problemet. 
Vem denna någon annan är är inte uttalat och hittills har väl 
ingenting rent faktiskt ändrat sig tack vare deras relationella 
konst. Stefan Jonssons kritik mot Hornsleth baserar sig på att 
Hornsleth, till skillnad från Hollender, inte har en uttalad vilja 
att göra det bättre för dem han använder i sin konst, ett grepp 
jag själv tycker är mer eftersträvansvärt. Vad är det för poäng 
med att slå ett barn och när någon säger att det är fel - hålla 
med. Att vid konfrontation inte låtsas om att man gjort fel väck-
er större känslor hos antagonisten och därmed större resultat.

Direkt aktion är antagligen det sätt som är mest ef-
fektivt och sannolikt det enda sättet att förändra samhället på 
inom en någorlunda rimlig tid. Anledningen till slöheten i väst 
att engagera sig i en förändring tror jag kan vara bristen på en 
synlig och uppenbar fiende. Det krävs också en stor grupp för 
att göra skillnad. ”Kastar man en sten, så är det en straffbar 
handling. Om tusen stenar kastas, då är det en politisk aktion. 
Sätter man eld på en bil, är det en straffbar handling. Om hund-
ra bilar brinner, då är det en politisk aktion”, som Ulrike Meinhof 
uttryckte det.18 Att kalla RAF för konst kanske är att gå för långt 
men att påstå att de arbetade i linje med situationisterna tycker 
jag kan vara befogat. 

Guy Debord följde upp utvecklingen av samhället i 
en ny bok 1988, Kommentarer till skådesamhället.19 Slutsatsen 
är att skådespelet har blivit en mer integrerad del av samhäl-
let. Tidigare fanns det små utrymmen där man kunde hålla sig 
utanför, men nu är allt ett skådespel. ”Överallt där skådespelet 
härskar är de enda organiserade krafterna de som kämpar för 
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skådespelet. Ingen kan alltså vara motståndare till allt som finns 
eller överträda den omertà som gäller för allt.” Samma slutsats 
kommer Mikkel Bolt fram till 20 år senare. Aldrig tidigare har 
man behövt ett avantgarde så mycket som man behöver ett nu, 
och nu finns ännu mindre handlingsutrymme än tidigare. Men 
Bolt är noga med att påpeka att de tidigare avantgardena sna-
rast haft utopiska mål och överskattade sig själva och att vi inte 
borde sörja att vi inte har dem idag.
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Max Lindgren

”Human movements are not linear like the way a train travels, 
but curved in a more organic way. With straight lines we can 
only create a crossroads, but with curves we can create more  
diverse interactions. Architectural forms can be created from 
human movements and, in turn, architecture influences humans.  
I think it is ideal when they create a dynamic interaction.”
– Ryue Nishizawa

I sin försvarsskrift för begreppet och den litterära 
kvaliteten multiplicitet pläderar den italienske författaren Italo 
Calvino för vad han kallar den encyklopediska romanen, roma-
nen som ”ett nätverk av kopplingar mellan händelserna, män-
niskorna och tingen i världen.” Han låter Carlo Emilio Gadda 
inleda raden av exempel på författare – vars gemensamma drag 
tycks vara svårigheten att hitta ett slut i sitt arbete – som repre-
senterar denna hållning: ”Carlo Emilio Gadda försökte hela sitt 
liv att representera världen som en härva, som ett tilltrasslat 
garnnystan; för att representera den utan att på något sätt för-
minska den oupplösliga komplexiteten eller, för att uttrycka det 
bättre, den simultana förekomsten av de mest disparata ele-
ment som sammanstrålar för att stipulera varje händelse. […] 
Den minsta sak ses som centrum av ett nätverk av relationer 
som författaren inte kan tygla sig från att följa, mångfaldigande 
detaljerna så att hans beskrivningar och utläggningar blir oänd-
liga. Vilken startpunkten än må vara så vidgar sig ämnet till att 
omfatta än vidare horisonter, och om det tilläts att fortsätta 
längre och längre i varje riktning, skulle det till slut omfamna 
hela universum.”

Begreppet encyklopedi som det används idag –  
enligt Nationalencyklopedin ett ”bokverk som har ambi- 
tionen att sammanfatta allt vetande, antingen i allmänhet  
eller inom ett visst område” – användes för första gången 1552  
av Paul Scalich, en tysk skriftställare från Basel, men fick  
sitt genomslag under upplysningstiden med Denis Diderots  
Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts 
etdes métiers.
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Vad som skiljer den historiska encyklopedin från den 
moderna encyklopediska romanen är, menar Calvino, idén om 
den öppna encyklopedin, vilket rent etymologiskt är en motsä-
gelse.

Scalich arbete bar titeln Encyklopedi; eller, kunska-
pen om disciplinernas cirkel, såväl de heliga som de profana, 
uppenbart bärande på en ambition om att täcka in all kun-
skap, och en tro på att kunna kartlägga den i ett avslutat verk.  
Calvino menar emellertid att vi numera inte längre kan tänka 
oss ”en helhet som inte är potentiell, förmodad och mångfal-
dig”; det centrala är inte längre ”inkapslingen av verket i en har-
monisk form,” utan den ”centrifugala kraft som verket genere-
rar,” skriver han vidare.

”Vi försöker alltid rita en plan som inte har en hierarki – en bör-
jan och ett slut. Våra planritningar visar alltid fri rörelse, och vi 
försöker åstadkomma frihet genom utformningen av dem.”
– Kazuyo Sejima

1996 beskriver den japanska arkitekten Toyo Ito i en 
artikel om Kazuyo Sejima – som tillsammans med Ryue Nishiza-
wa utgör arkitektbyrån SANAA – hennes arbetsmetod och för-
hållningssätt som diagrammatisk arkitektur. ”Hon arrangerar 
de funktionella villkoren som byggnaden förväntas uppfylla, i 
ett slutgiltigt diagram över rumsligheterna, varpå hon omedel-
bart omvandlar schemat till verklighet.”

Itos beskrivning är träffande, men samtidigt väl för- 
enklande. Det är sant att SANAA:s arkitektur ofta tar sin utgångs- 
punkt från programmet, men i det ”omedelbara omvandlandet” 
ligger den stora utmaningen. ”Vi respekterar programmet, men 
det räcker inte – vi kan inte omvandla det till arkitektur,” säger 
Ryue Nishizawa i en intervju. ”Det viktigaste är på vilket sätt 
relationerna uppstår,” säger Sejima vid samma tillfälle.

Något SANAA emellertid försöker uppnå med sina 
inledande diagram är ett icke-hierarkisk förhållande mellan 
programmets delar. På ett formalistiskt plan menar arkitektur-
kritikern Juan Antonio Cortés att det handlar om att upprätta 
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likheter mellan projektets komponenter, att det har att göra 
med en slags isotropi.

Isotropi är ett begrepp som används inom exempelvis 
materialteknik och fysik och innebär en ”likhet i alla riktningar 
i rummet”. Ett material är isotropt om det har samma egenska-
per i alla riktningar beträffande elasticitet, värmeutvidgning, 
konduktivitet etc. I sammanhanget Cortés använder begreppet 
handlar det inte så mycket om likhet mellan egenskaper inom 
komponenten som likheten emellan dem. Man skulle kunna be-
skriva det som en seriell isotropi.

Cortés drar vidare en parallell till den modernistiska 
traditionen och den icke-hierarkiska och assymetriska kompo-
sitionen, exemplifierad av De Stijl och Mies van der Rohe. Vad 
som skiljer SANAA:s principer för komposition från De Stijl och 
Mies är dock att medan modernisterna eftersträvar ”ett balanse-
rat förhållande mellan motsatta men ekvivalenta komponenter” 
– i.e. det assymetriska förhållandet mellan delarna eftersträvar 
ändå att tillsammans bilda en harmonisk och avslutad helhet – , 
så bygger SANAA:s icke-hierarki på repetition, slumpmässighet 
och obestämdhet, och närmar sig på så sätt öppenheten Calvino 
menar karaktäriserar den moderna encyklopediska romanen. 
Återigen: det centrala är inte inkapslingen av verket i en har-
monisk form, utan den centrifugala kraft som verket genererar.

”Having freedom is always very important to me, and sometimes  
a very rigid grid gives you freedom, although the form is not free.” 
– Kazuyo Sejima

För att exemplifiera hur SANAA använder sig av se-
riell isotropi i planritning för att åstadkomma en programmatisk 
icke-hierarki kan man titta på projektet Der Kunstlinie, ett teater- 
och kulturcenter i Almere, Nederländerna, som är ett av deras 
tydligaste exempel. Uppdraget var att rita stadens nya teater och 
kulturcenter vid vattnet i den nya staden Almere i närheten av 
 Amsterdam. För att få teaterns proffesionella skådespelare 
och de övande amatörerna på kulturcentret att mötas så bakade 
man ihop de två programmen i en byggnad. ”Vi sökte en plan 
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utan hierarki, en väldigt publik byggnad där allting från cirkula-
tion till klassrum hanteras på samma sätt spatialt,” skriver de 
i projektbeskrivningen till Der Kunstlinie. Nishizawa ser planen 
som ett slags lapptäcke, som tog sin början i fraktal geometri. 
”Att röra sig genom byggnaden är som passera en serie av rum.” 
Planritningen är en nästan kvadratisk rektangel som är subinde-
lad i olika stora rektangulära ytor. Vissa rektanglar går ihop och 
bildar korridorer, andra bildar innergårdar för att sprida ett jämt 
dagsljus genom byggnaden. Teatersalongerna upptar de största 
rektanglarna, med spatiösare foajérum i anslutning, medan re-
petitionssalarna i kulturcentret ryms inom små kvadratiska rum. 
Vissa rum rör man sig genom och andra rum rör man sig runt. 

 
”Det behöver alltid finnas rum av olika storlek. Så du kan ta 
rektanglarna som uppstår när den övergripande rektangu-
lära planen subindelas, och ge en rektangel rollen av ett sov-
rum, en annan rollen av en korridor eller innergård… det 
är därför det är flexibelt. En rektangel kan vid ett tillfälle 
vara ett rum men ett cirkulationsutrymme vid ett annat.” 
 – Kazuyo Sejima

I utgångsläget är alla rum identiska, men för att möta 
programmets krav på storlek, avskildhet, ljusförhållanden m.m. 
så anpassas grundprincipen till en konfiguration som möter det 
specifika projektets villkor.

 
”The book in which I think I managed to say most remains In-
visible Cities, because I was able to concentrate all my reflec-
tions, experiments, and conjectures on a single symbol; and also 
because I built up a many-faceted structure in which each brief 
text is close to the others in a series that does not imply logical 
sequence or a hierarchy, but a network in which one can fol-
low multiple routes and draw multiple, ramified conclusions.” 
 – Italo Calvino

Även Italo Calvino har i sitt egna författarskap använt 
sig av något som liknar seriell isotropi i syftet att åstadkomma 
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en icke-hierarkisk och öppen struktur. Det mest slående, och 
mest välkända exemplet är boken De osynliga städerna; en 
experimentell och väldigt poetisk roman som behandlar olika 
aspekter av en stad (eller flera, det finns en tolkningsmån) i en 
serie av 55 korta kapitel i samma format. Varje kapitel utgör till-
sammans med fyra andra en numrerad serie som bär en gemen-
sam titel, till exempel Städerna och minnet 1–5, De ogripbara 
städerna 1–5, Städerna och förvandlingarna 1–5 eller De tidlösa 
städerna 1–5. Serierna är blandade och uppdelade i nio block 
innehållandes fem eller tio kapitel vardera. 

Varje kapitel beskriver en stad ur en specifik aspekt 
och är i sig en egen avslutad text, utan kopplingar framåt eller 
bakåt. Men på samma sätt som en byggnad behöver en sam-
manlänkande cirkulation behöver en litterär text en tråd (eller 
flera) som väver samman disparata delar. I Calvinos roman in-
leds och avslutas varje block av ett kursivt obetitlat avsnitt som 
utgör en sammanhängande ramberättelse. Ramberättelsen  
utspelar sig i den mongolske härskaren Kublai Khans trädgård, 
där den handelsresande Marco Polo berättar om städerna han  
besökt i Kublais rike, över ett parti schack. Schackspelet repre-
senterar städerna i riket och Kublai Khan och Marco Polo repre-
senterar två motsatta synsätt på världen. Kublai representerar 
ett distanserat och rationellt synsätt, han ser världen som kombi- 
nationer av schackuppställningar, medan Marco Polo bortom pjäs- 
erna och brädet ser verkligheten bakom, i all sin detaljrikedom. 

För Calvino är det samtidigt en metafor för hans 
eget skrivande, som han ser tar två olika vägar. Dels mot det 
abstrakta och geometriska, som behandlar strukturen och ex-
perimenten; och dels mot en värld ”fullpackad av objekt” och 
ett försök att skapa en litterär motsvarighet till den världen. Det 
är lätt att föreställa sig de korta kapitlena i De osynliga städerna  
som en serie rum som till sin form är näst intill identiska, men 
där strukturens öppenhet och brist på antydningar om vad  
som här borde ske och vilka relationer de bör ha sinsemellan, 
möjliggör en rik variation på innehåll.

Vertikalitet har i alla tider varit tätt knutet till hie-
rarkiska strukturer och har ofta symboliserat och konstituerat 
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maktförhållanden. Det handlar om hur man rör sig, om över-
läge och underläge, att se upp till och titta ner på. Språket är 
så fyllt av metaforiska uttryck att det är svårt att se och tala om 
verkligheten bakom. Att faktiskt stå på en punkt och se upp 
emot något på en högre punkt – att se upp till – hur känns det? 
Innehåller den känslan något av vad det språkliga uttrycket ’att 
se upp till’ betyder för oss?

Där vertikalitet uttrycker centralmakt, symboliserar 
horisontalitet demokrati och jämlikhet. I en vertikal maktstruk-
tur rör sig befallningar nedåt i organisationen, och aldrig uppåt. 
I en horisontell struktur är dialogisk kommunikation möjlig åt 
alla håll samtidigt. En horisontell struktur bildar per automatik 
ett (potentiellt) nätverk. För att åstadkomma en icke-hierarkisk 
struktur förutsätts alltså horisontalitet, men med horisontalitet 
kommer alltid vidsträckthet och vidsträcktheten har sina kon-
sekvenser.

I litteraturen utmanar nätverkets simultanitet språ-
kets inbyggda linjäritet. En roman läses från första sidan till 
sista. En encyklopedi går runt problemet och låter läsaren göra 
sina egna kopplingar, man är fri att välja och sätta samman tex-
ten i vilken ordning man vill. Uppslagsverket genererar på så 
sätt en uppsjö av olika produkter, eller meningar om man så 
vill. Inom varje paragraf finns dock linjäriteten kvar, och ännu 
starkare behålls den i den enskilda satsen. Linjen ger språket 
sin mening, och vad den encyklopediska romanen, eller hyper-
romanen som Calvino också kallar den, gör, är att hitta nya sätt 
att sätta samman dessa språkliga linjer och samtidigt behålla en 
viss kontroll över vilken produkten blir.

De arkitektoniska konsekvenserna av vidsträckthet 
har sina egna konsekvenser, som delvis tangerar den litterära 
frågan om linjäritet. Det handlar om avstånd, och avstånd re-
laterar till rörelse och hastighet; den enskilda kroppen som 
verktyg för att uppleva, använda och tolka verkligheten. När 
blir en byggnad orimligt utsträckt? En annan konsekvens gäller 
hanteringen av dagsljus. Djupa byggnader måste hitta sätt att 
föra in ljus i strukturen för att skapa en miljö som alls fungerar 
för människan.
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Jag har tittat på den encyklopediska romanen, på 
litterära och arkitektoniska sätt att förhålla sig till icke-hierar-
kiska strukturer, icke-hierarkins resulterande horisontalitet och 
dess konsekvenser, och tänker nu landa i en nyligen uppförd 
byggnad av SANAA som hanterar och löser alla dessa frågor på 
ett strikt logiskt sätt men på samma gång med en hänförande 
poetisk pregnans. Byggnaden i fråga är Rolex Learning Centre 
som ligger på tekniska högskolan EPFL i Lausanne, Schweiz. 
Även i detta projekt har man jobbat med icke-hierarkiska struk-
turer men har lämnat de slutna rummen från Almere och jobbat 
med en mjuk subindelning, där alla programmets delar ryms i 
ett vidsträckt kontinuerligt med differentierat rum.

Subindelningen sker genom två enkla men extremt 
potenta grepp som simultant verkar för det interiöra rummet 
och för byggnadens kontakt med omgivningen. Det är omöjligt 
att säga om interiören är en effekt av hur byggnaden förhåller 
sig till omgivningen, eller om byggnadens kopplingar med det 
exteriöra är en effekt av utformningen av interiören. Logiken är 
lika klar vilken väg man än tar för att beskriva det, och frågan 
är om det verkligen är relevant att prata om projektet i termer 
av interiör och exteriör; i själva verket är projekteten ganska 
ultimat sammanflätning av utsida och insida.

De två greppen är att kröka planet i vågformade rö-
relser, där golv och tak följs åt parallellt och att perforera struk-
turen med större och mindre ovala hålrum som bildar ljusschakt 
och innergårdar. Rolex Learning Centre är en byggnad tillägnad 
studenterna på campus på tekniska högskolan EPFL i Lausanne, 
Schweiz. Den är centralt belägen på campus med en storsla-
gen utsikt över Genèvesjön och alptoppar, innehållande bland 
annat bibliotek, utställningshall och utrymmen för publika pro-
gram, studierum och restaurang, öppet från sju på morgonen 
till tolv på kvällen. 

SANAA började skissa på en flervåningslösning, 
men kände sig missnöjda med den bristande kontakten mel-
lan programmets delar och bestämde sig för att husera hela 
programmet i ett enda plan, i ett kontinuerligt rum. ”Vi tyckte 
det kändes konstigt att en våning skulle vara bibliotek och ett  
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annat plan ett café […] Sättet människor använder rummet på 
är väldigt annorlunda, så vi tänkte att vi måste hitta en mer pas-
sande arkitektonisk form.”

Den resulterande planen blev enorm, och ett pro-
blem som uppstod var hur man tar sig in i byggnaden. Med sin 
centrala position ville man knyta ihop campus och undvika att 
lägga entrén på en sida, så att man från de andra sidorna skulle 
få gå runt hela byggnaden för att hitta in. Lika mycket handlar 
det om hur man når de olika programdelarna när man väl har 
kommit in. För att undvika att få en hierarki i fråga om avstånd, 
lättillgängligt och svåråtkomligt, så valde man att lägga entrén i 
mitten av byggnaden – man kommer in mitt i nätverket.

Hur kan man då komma in i mitten av en byggnad? 
Man valde att lösa problemet genom att lyfta upp byggnaden 
i vågformer så att hålrum skapas under, så att man på så sätt 
kan röra sig under byggnaden och genom platsen. För att yt-
terligare skapa en relation mellan byggnad och plats tar man till 
nästa grepp: att perforera strukturen med ovala transparenta 
cylindrar. Samtidigt så hjälper de två greppen till att forma det 
interiöra rummet. Att skilja tysta och privata delar som biblio-
tek och studierum från exempelvis restaurang och scenutrym-
me. Det skapas ett inre landskap med kullar och dalar, där rum 
inte skiljs åt med väggar utan med avstånd och topologi, där 
ljusgårdarnas mjuka transparenta former styr rörelsen genom 
byggnaden men bibehåller den visuella kontakten.

Avsaknaden av väggar gör att man är fri att skapa sitt 
eget ”narrativ”. Man inbjuds att själv göra kopplingarna mellan 
byggnadens olika delar och funktioner; att skapa sin egen route 
mellan biblioteket, restaurangen, innergården, amfiteatern och 
utsiktsberget, och att för varje gång äga friheten att lägga om 
den. SANAA har lyckats skapa den arkitektoniska ekvivalenten 
till den encyklopediska romanen, en byggnad med icke-hierar-
kisk cirkulation där personlig association tillåts styra riktningen 
i stället för trappor och korridorer.



165 Lina Bo Bardi
– en egensinnig och lekfull modernist i Brasilien
Andrea Bodelson

Arkitekturhistorikern Kenneth Frampton skriver i sin 
inledning till Modern Architecture – A critical history om den 
mörka sidan av upplysningen som innebär att människan kom-
mit till en punkt där hon börjar känna sig lika främmande för sin 
egen produktion som inför naturen. Den moderna arkitektur-
utvecklingen har sedan sin början, efter upplysningen, växlat 
mellan välplanerade industrialiserade utopier och dess mot-
sats, ett förnekande av den faktiska teknikutvecklingen. Detta 
i ett försök att överbrygga uppdelningen av arbetet, och den 
hårda verklighet som skapas med industriell produktion och 
urbanisering. Frampton menar att den moderna arkitekturens 
succé och misslyckande måste analyseras utifrån ett domine-
rande samhällsperspektiv där målet varit billig produktion och 
optimerad användning.1

Även den italiensk-brasilianska arkitekten Lina Bo 
Bardi argumenterar på ett liknande sätt. Hon menar att funk-
tionalismen skapar arkitektur utifrån rutin och ett upprepande 
av händelser, där rutinen har medfört att människan glömt bort 
hur det är att uppleva den omgivande miljön2. Men den linjära 
tiden är en västerländsk uppfinning och Bo Bardi skapar istället 
arkitektur utifrån ett tidsperspektiv där tiden är ett virrvarr av 
händelser som kan stoppas upp och återupptas när som helst. 
Historien utgör aldrig en fast idé och framtiden är inget ideal. 
Bo Bardi befinner sig i samtiden och skapar på nära håll, med 
hjälp av material och kunnande från den inhemska arkitektu-
ren. Hon införlivar traditionens kunskaper och motsätter sig 
tidens ideal om massproduktion. Dessa perspektiv gör att Bo 
Bardi skapar en medelväg inom modernismen, en anpassning 
till samhället och dess utveckling samtidigt som historiens kun-
skaper införlivas i hennes arbeten. 

 Syftet med denna essä är att undersöka Lina 
Bo Bardis arkitektur i Brasilien; hur den växte fram och vilken 
roll den spelade, och sätta den i relation till den modernistiska 
rörelsen i Europa och Nordamerika. Min frågeställning är varför 
och hur Lina Bo Bardis arkitektur skiljer sig från den samtida 
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arkitekturen. Hade hennes kön och politiska engagemang nå-
gon betydelse för hennes verksamhet som arkitekt? Vad inne-
bar flytten från den klassiska arkitekturens hemland Italien som 
varit delaktigt i andra världskriget, till det fattiga och icke-indu-
strialiserade Brasilien? 

Bakgrund

Lina Bo Bardi föddes 1914 i Rom. Hon gick en fyra-
årig förberedande utbildning för arkitektur och konst där hon 
studerade ritteknik och komposition, och vidareutbildade sig 
sedan på universitet i arkitektur. Utbildningen var inriktad mot 
den klassiska arkitekturen, och studenterna ägnade mycket tid 
till att studera antika monument. Fascismen regerade och en-
ligt Bo Bardi hade hela Italien på något sätt stagnerat, med ett 
undantag, Milano.3 Efter sin examen flyttade hon till Milano och 
skaffade praktik hos den erkända arkitekten Gió Ponti, som var 
ansvarig för Triennalen i Milano och den italienska arkitektur-
tidningen Domus. Hennes praktik innefattade allt från att de-
signa tekoppar och redigera tidningen till att organisera Trien-
nalen. 

När kriget bröt ut var det inte längre möjligt att byg-
ga och praktik övergick till teori. Bo Bardi började jobba som 
illustratör och skribent för viktiga arkitekturtidningar som Stile, 
men även populära veckomagasin som Tempo, Grazia och Ve-
trina. I juli 1943 föll fascismen och vid bombningarna den 13:e 
augusti förstördes hennes kontor. Bo Bardi slutade samarbeta 
med Ponti och började istället arbeta som ansvarig för tidningen 
Domus. Detta var i mitten på andra världskriget och den tyska 
ockupationen. Hon skriver: ” In wartime one year corresponds 
to fifty years, and the judgement of men is a judgement for fu-
ture generations.” Hon hade en uppsatt och utsatt position som 
redaktör för en känd tidning som Domus, men det viktigaste var 
att försöka överleva. Hon ville göra något aktivt och gick därför 
med i det hemliga kommunistpartiet. Bo Bardi sökte objektivi-
tet och rationalitet, inte fiktion och nostalgi.4 

Flera år senare, när hon flyttat till Brasilien, skriver 
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hon att krigets förstörelse av byggnaderna, husen och monu-
menten, också slog hål på myterna kring arkitekturen. Hon in-
såg att hemmet inte är en utställningsplats, utan en byggnad 
som har till uppgift att skydda människan. I hela Europa för-
stördes byggnader, och man var tvungen att bygga upp dem på 
nytt. Men vid denna återuppbyggnad, menar hon, tänkte man 
mer på människan, och man byggde hus som var enkla, ljusa 
och praktiska. 

Eftersom Bo Bardi tillhörde motståndsrörelsen i Ita-
lien var hon tvungen att leva gömd och verka under jord. År 
1945 tog kriget slut och rädslan förbyttes till hopp om att få 
bygga upp det förstörda Italien. Tillsammans med en reporter 
och en fotograf begav sig Bo Bardi till de områden som var mest 
påverkade av kriget för att samla information. Hon ville föränd-
ra arkitekturen radikalt och skapa en tidning som skulle vara 
tillgänglig för alla, för att på så sätt synliggöra arkitekturens 
problematik i vardagen. Lina Bo Bardi menade att alla skulle 
vara delaktiga i arkitekturen och hitta en egen lösning, och där-
med bestämma över sitt hus, sin fabrik och det gemensamma 
gaturummet.5

Men 1946 tar Democrazia Cristiana över makten och 
de gamla spökena återvänder. Ett år tidigare hade hon träffat 
den kända konstjournalisten Pietro Maria Bardi, och nu gifter 
dem sig och lämnar tillsammans efterkrigstidens Europa och 
flyttar till Brasilien. Hon skriver att hon upplevde en känsla av 
frid, när hon anlände till Rio de Janeiro med båt och såg staden 
från havet, som så starkt kontrasterade till det krigshärjade Eu-
ropa. Hon kände sig lycklig och upplevde att hon kommit till 
möjligheternas land, och fascinerades av Brasiliens internatio-
nella avantgarde bestående av Oscar Niemeyer, Rocha Miran-
da, Athos Bulcáo, Burle Marx med flera. Hon beskriver Brasilien 
som ett land utan medelklass, med endast två stora aristokra-
tier; landet av kaffe och sockerrör, och folket. 1947 blir Pietro 
erbjuden att bli chef för konstmuseet i Sao Paulo. Lina Bo Bardi 
vill stanna och tänker att hon kanske kan utveckla en arkitektur 
i Brasilien som aldrig varit möjlig i Europa och 1951 blir hon bra-
siliansk medborgare.6
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The Glass House, 1951

The Glass House (Sao Paulo, 1951) är ett av Bo Bar-
dis första byggda projekt i Brasilien, och var Lina och Pietros 
bostad. Huset ligger i en sluttning och är upphöjt från marken, 
och har utsikt över den omgivande nationalparken. Fasaden är 
av glas och den bärande konstruktionen är betong. Bo Bardi 
skriver att det är ett exempel på vad man kunde bygga med 
den tidens standard i Brasilien. Dock skulle konstruktionen vara 
olaglig idag. Huset har en kvadratisk form, bestående av bara 
ett plan, med en svag lutning på sadeltaket. Det är uppdelat 
i en offentlig del som vetter ut mot parken, och en privat del 
som ligger bakom och därmed är skyddad från insyn. Den of-
fentliga, sociala delen består av vardagsrummet, entrén och 
biblioteket medan sovrummen och köket är placerade bakom. 
Köket fungerar även som den sammanbindande länken mellan 
Lina och Pietros del och husans privata del. För att komma in i 
huset finns det en trappa på marknivå som leder upp till andra 
våningen. Där möter man ett stort träd, som växer upp i mitt i 
huset, i ett öppet schakt.7 

Olivia de Oliveira menar att Bo Bardis The Glass Hou-
se har ett tydligt släktskap med den tidiga modernismens stora 
arkitekter, samtidigt som Bo Bardi gör sin egen tolkning. I lik-
het med Mies van der Rohe har glashuset, liksom andra bygg-
nader en öppen struktur och geometrisk enkelhet. Men trädet 
som genomborrar glasprisman är en personlig gest, som Oli-
viera menar att Mies aldrig skulle göra. Där närmar Bo Bardi 
sig le Corbusier istället, genom att försöka skapa känslor och 
relationer. Anledningen till att huset är upphöjt, är för att skapa 
en närmare kontakt med naturen. Inte för att marken är otäck, 
utan tvärtom för att bevara naturen så oförstörd och vild som 
möjligt. Pelarna, som bär glasboxen, har en diameter på 17 cm 
och blir nästan osynliga i sin blågrå färg. Oliveira skriver vidare 
att Bo Bardis arkitektur definieras av volymer, istället för hori-
sontella plan som hos Mies. I The Farnsworth House har Mies 
förstärkt de horisontella elementen maximalt, så att de vertika-
la delarna nästan försvinner. I The Glass House av Bo Bardi syns 



169 Andrea Bodelson

till exempel fönsterkarmarna i hörnen, vilket gör att volymen 
omsluts. De vertikala elementen är också bevarade, som trädet 
i mitten av huset. Likheter finns även mellan The Glass House 
och Villa Savoye av Le Corbusier, till exempel i den arkitekto-
niska promenaden till och i huset. Trappan leder besökaren in 
under huset, där man går upp till den första avsatsen med ut-
sikt ut över parken, sen vänder man in mot huset, upp mot en 
vit vägg med blå mosaik, på höger sida går man in i huset och 
det första man ser är trädet. Bo Bardi sökte en atmosfär, eller 
som Le Corbusier uttrycker det, en arkitektonisk känsla. Både 
The Glass House och Villa Savoye är placerade i parker med 
vacker utsikt, men hos Bo Bardi är det bara den sociala delen 
som är riktad utåt, inte alla fyra sidor som hos Le Corbusier. 
Oliveira avslutar och skriver att The Glass House interagerar 
med naturen på ett känsligt sätt, medan Villa Savoye endast är 
en betraktare. Träden omsluter sig runt The Glass House och 
glaset fungerar som en spegling, istället för ett fönster som hos 
Le Corbusier.8

Sao Paulo Art Museum (The MASP), 1957

The MASP var Bo Bardis första stora projekt. Platsen 
för byggnaden är unik, med två stora vägar, varav den ena går 
in under den andra vägen, genom en tunnel. Framför platsen 
finns också en stor park, vars utsikt över staden inte fick för-
störas. Lina Bo Bardi skriver att hon sökte en enkel arkitektur 
som motsvarade det man tidigare kallat för monumental, men 
i meningen med en samlande funktion. Hon ville ha enkla och 
direkta lösningar, som t ex i upphängningen av tavlorna som 
består av glasstafflier med betongfötter.9 Storleken på MASP 
refererar till paviljonger och utställningar i början på 1900-ta-
let, som riktade sig till den stora massan, där konst inte skulle 
vara lyx utan snarare varor. Bo Bardi ville visa konst så att de 
oinvigda skulle förstå. MASP skulle vara ett antimuseum, där 
konstverken saknar hierarki och där det inte finns någon förut-
bestämd väg. Målningar och människor blandas, betraktare blir 
aktörer, och ett levande museum skapas.10
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Museet är uppdelat i två delar; en upphöjd del och 
en nedsänkt under mark. Utställningshallen ligger i den synliga 
byggnaden, som har ett spann på sjuttio meter, med fem me-
ters utskjutande konsol på varje sida. Den är upplyft åtta meter 
från marken, och vilar på fyra pelare som är ihopkopplade med 
två balkar av spännbetong på taket. Det finns konsoler på de 
fyra pelarna som bär upp två balkar till, i mitten, som i sin tur 
bär upp golvet i utställningshallen, och den understa våningen 
som även är säkrad med tvärband i stål. Förutom den understa 
våningen, finns det inga pelare invändigt, vilket skapar stora 
flexibla ytor. Alla installationer är synliga och ytbehandlingen 
är så enkel som möjligt, vittvättad betong som fasad och svart 
plastmatta inomhus. Mellan den upphöjda byggnaden och de-
len under mark, skapas en stor yta som är till för sociala sam-
mankomster som konserter, sport och demonstrationer, men 
hålet ramar också in vyn mot staden. Som Oliveira skriver, är 
det ett tomrum fyllt med möjligheter. Hon fortsätter och skriver 
att de två volymerna fungerar som varandras motsats eller tvil-
lingar, till exempel ovan/under, jämn/oregelbunden och indu-
striell/naturliga materiel. Och tomrummet däremellan förstär-
ker deras förhållande.11

The Pompéia Factory – SESC, 1977

SESC i Sao Paolo var ett kommunalt, kultur- och 
sportcenter för arbetare inom handel. SESC består av tre delar; 
de gamla industrihallarna i tegel där det finns ateljéer, studios, 
teater, bibliotek och utställningar, en hög bunker med simhall 
och fyra olika sporthallar, och till sist tornet bredvid som rym-
mer omklädningsrum. De två höga husen förbinds med kraftiga 
gångar i betong som gör ett starkt uttryck. Hålen i byggnaden 
med sporthallar, fungerar som luftkonditionering, men skapar 
framförallt husets speciella karaktär. Projektet var det första 
stora sen MASP tjugo år tidigare.12 Bo Bardi beskrev byggnaden 
med orden nöje, underhållning och som en tillflyktsort. Hon 
byggde den till de unga människorna.13 Ombyggnaden av fabri-
ken handlade lika mycket om att återta fabrikens historia, som 
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platsens och människornas, alltså Brasiliens nyligen inträffade 
historia. Det var ett stort industriområde där arbetare bodde, 
och platsen användes redan för sport och nöje. Att behålla 
atmosfären var väldigt viktigt för Bo Bardi. Det skulle vara en 
plats för lek, liv och rörelse, vilket hörde ihop med Bo Bards 
idé om tiden som en spiral.14 Eftersom hon valde att behålla fa-
briken återstod bara en liten smal tomt som dessutom delades 
av en vattenkanal. Där byggde hon två höga huskroppar som 
förbinds i luften. De har olika form och olika innehåll, men är 
ändå starkt förbundna med varandra av gångarna som är fulla 
av rörelse och cirkulation av människor. Vattenkanalen leds in i 
fabriken och är enligt Oliveira en metafor för blodet som cirku-
lerar i byggnaden. Insidan av sporthallarna refererar till naturen 
och är målade i årstidernas olika färger. Det finns också en stor 
öppen yta, som i MASP, som kan användas fritt och locka till 
improvisation hos människorna. Första intrycket av SESC kan 
vara hårt, men sen kommer alla små delar fram, som tillsam-
mans skapar en helhet med mjuka övergångar.

Sammanfattande diskussion 

Lina Bo Bardi växte upp, under de två pågående 
världskrigen, i ett fascistiskt Italien. Men hon sökte ett nytt 
samhälle och en ny arkitektur, och flyttade till Brasilien. Även 
om hon hade studerat de stora modernisterna, var hennes ge-
neration, och den intellektuella krets av det politiska och konst-
närliga avantgarde som hon tillhörde, främst påverkad av sur-
realismen.15 

Trots Lina Bo Bardis stora betydelse för arkitekturen 
i Brasilien är hon relativt okänd i väst, och framför allt i jämfö-
relse med hennes manliga kollegor Oskar Niemeyer och Lucio 
Costa vars byggnader i Brasilia är kända världen över. Detta 
beror delvis på att hon motsatte sig den rådande politiken, 
och delvis på att hon var kvinna, då historieskrivningen gång 
på gång tenderar att skriva ut kvinnor ur historien. Niemeyer 
och Costa var en del av det politiska projekt som skulle leda u-
landet Brasilien till ett framgångsrikt land. Lina Bo Bardi delade 
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inte de tankarna, utan hon menade att förändringar tar tid och 
att det är viktigt att engagera sig i de sociala orättvisor som 
majoriteten av befolkningen levde i.16 I hennes texter om arki-
tektur, samhälle och kultur får man lära känna en självständig, 
säker, nyfiken och envis person. Alla akvarellmålningar, skisser 
och ritningar fördjupar bilden av henne som en egensinnig, på-
hittig och uthållig arkitekt. Det mest iögonfallande är förstås 
hennes ritningar. De är alltid målade i färg, fulla av liv och rö-
relse i form av barn, djur eller växter. Ritningarna rymmer en 
spontanitet, enkelhet och livfullhet, som också syns i hennes 
arkitektur. Oliveira karakteriserar Bo Bardis arkitektur utifrån 
bland annat samlandet, införandet av växter i fasad, ett nära 
perspektiv, och sammanfattningsvis utifrån en ickelinjär o icke-
hierarkisk syn på tid och rum. Växtligheten i form av vertikala 
trädgårdar, träd, blommor, buskar, växter som är inplanterade i 
väggar, finns alltid med på hennes ritningar, och står för liv och 
natur. Bo Bardi ville att arkitekturen skulle vara osynlig i förhål-
lande till naturen och livet som pågår. Det syns till exempel på 
en ritning där konturen på huset är tunnare än blommorna, kon-
sten, sakerna och människorna. Husen skulle inte vara tomma 
objekt, utan fulla av liv. Boendet skulle kunna ha plats för möb-
ler från olika tidsperioder, eftersom historien alltid finns med. 
För Bo Bardi var arkitektur aldrig ett avslutat objekt, utan en 
levande arkitektonisk miljö. Hon uttryckte det kanske tydligast 
i citatet: ”To function, architecture must have life.”
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Josefin Redin

Jeremy Benthams panoptikon var en vision om en 
straffanstalt där övervakning utfördes med minimalt antal an-
ställda. Uppsatsen undersöker huruvida Jeremy Benthams idé 
om internaliserad bevakning går att applicera på dagens pro-
visionsbaserade anställningsformer och hur en modern arbets-
plats organiseras för att uppnå effektivitet och lönsamhet hos 
de anställda. Exemplet som undersöks är Makalösa Telemar-
keting, ett telefonförsäljningsföretag på Kungsholmen i Stock-
holm.

Benthams Panoptikon

Mot slutet av 1700-talet kom filosofen Jeremy Bent-
ham med en vision om en ny sorts straffanstalt som han menade 
skulle göra det möjligt att kontrollera alla individer och reglera 
helt hur de levde sina liv utan att behöva en stor maktapparat 
med anställda kontrollanter. Organisationen försatte de fängs-
lades liv i total synlighet för en övervakare som själv var dold. 
Genom att klargöra vilka regler som gällde och sedan låta de 
intagna veta att de hela tiden var bevakade och när som helst 
kunde få kontrollbesök anpassade sig fångarna till reglerna av 
egen drivkraft. Panoptikon var till lika stor del en uppfostrings-
anstalt för önskat beteende som en bestraffningsmetod och en 
säker förvaringsplats för ett stort antal dömda människor. På 
grund av byggnadens rationalitet och en generell ordning som 
den skapade var det möjligt att integrera flera verksamheter 
inom samma komplex, tillexempel sjukhus, dårhus och fängelse 
utan att dessa skulle störa varandra. Eftersom en del av över-
vakningen var internaliserad i varje fånge, med anpassning som 
en följd av att ständigt vara sedd, så blev det en kostnadseffek-
tiv anstalt som bara krävde några få vakter för administration.

Benthams tankar var revolutionerande, men allt var 
inte nytt. På ett sätt beskrev panoptikon samtidens synsätt lika 
mycket som det formulerade en ny utopi. I tiden låg upplys-
ningens ideal med en ny tro på att förnuftet kunde lösa alla 
problem. Synen på samhället var i förändring. Tendensen var 
att tänka på befolkningen som en enhetlig kropp och därför 
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började det också dyka upp begrepp som ”samhällets bästa”. 
Individen blev viktig i relation till hur den passade in i samhälls-
kroppen. Därför var det följdriktigt att fängelsets nya uppgift 
var att agera inom förnuftet och kontrollera det, istället för att 
dela ut kroppsstraff. En värdig ledare skulle inte längre vara en 
sådan som öppet manifesterade sin makt genom våld, istället 
var han en administratör.

Byggnaden 

Bentham översatte visionen till en arkitektonisk mo-
dell för en byggnad. Han fick inte se sin modell realiserad under 
sin livstid, men senare har det upprättats ett flertal byggnader 
efter den panoptiska modellen, framförallt fängelser. Det sägs 
att även svenska fängelser på 1800-talet använde panoptikon 
som förebild i sin organisation.

Modern panoptisk fängelsebyggnad

Panoptikon består av celler i flera våningar ordnade 
i en cirkel runt ett bevakningstorn. Varje cell har glaspartier 
både utåt och in mot gården. Tornet försätter fångarna i mot-
ljus så att de intagna blir helt synliga för övervakarna. Tornet är 
konstruerat med ett avancerat system av jalusier som gör det 
omöjligt för fångarna att se övervakaren. Cellerna är gjorda för 
en person och isolerar fångarna för att de inte ska påverka var-
andra. På det här viset begränsar byggnaden de intagnas rörel-
semönster och likformigheten anpassar dem till en gemensam 
form av livsföring trots att de inte vet vad som sker runtomkring 
dem.

Om man befinner sig i tornet får man total översyn 
utan att själv bli sedd. I cellen kan man med all säkerhet veta att 
man är sedd, men kan inte själv se någon annan. För att ytterli-
gare förstärka bevakningen tänker sig Bentham att de yttre cel-
lerna förbinds till tornet med korridorer och rör för avlyssning. 
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Ritning från Benthams originalutgåva

Förutom den originellt runda formen skiljer sig bygg-
naden också från samtida fängelser genom en modern och hög 
standard – det var inte tal om några smutsiga fängelsehålor. 
Hela institutionen präglas av moderna faciliteter så som rinnan-
de vatten, central uppvärmning, ventilation och material av hög 
kvalité, så som glas och stål. Det skulle vara bekvämt och hygie-
nisk att befinna sig i panoptikon. En av de största anledningarna 
till att standarden var så hög var att byggnaden då krävde lite 
underhåll och var lätt att administrera. Byggnaden fungerade 
som en maskin och i en sådan får det inte finnas någon svag 
länk. Ingen tjänade på att det spreds sjukdomar eller att någon 
for illa. För samhället var det en förlustaffär om inte fångarna 
integrerades tillbaka till samhället igen. 

Från början var tornet tänkt som bostad åt en alls-
mäktig föreståndare med familj. Senare utvecklades idén från 
detta till att låta tornet innehålla ett helt övervakningskontor. I 
centrum låg chefsövervakarens rum och runtomkring satt de 
anställda vakterna. Chefsövervakaren hade kontroll över alla 
anställda och de anställda hade kontroll på varandra neråt i hie-
rarkin. Beroende på vilken verksamhet man önskade att bygg-
naden skulle tjänstgöra kunde olika verksamheter fylla utrym-
met i mitten. Läkare, sjuksköterskor, lärare, mentalskötare och 
chefer kunde placera sig i mitten av verksamheten.

För att förstärka arkitekturen funderade Bentham 
ut ett kontrollsystem som reglerade allt ifrån moraliskt upp-
förande till löneavtal för de anställda så att alla individer i det 
panoptiska projektet i så hög grad som möjligt skulle samverka 
i kontrollen över varandra. Tillexempel förordade Bentham att 
allmänheten fick tillträde till det centrala övervakningsrummet. 
Det var ett sätt att förebygga och kontrollera föreståndaren, så 
att han inte gjorde övergrepp mot sina anställda eller mot fång-
arna. Systemet verkade för att bevaka bevakarna.

”Panoptikon är ett sätt att definiera maktens förhål-
lande till människans dagliga liv” menar Michel Foucault som 
plockade upp Benthams teorier tvåhundra år senare med av-
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handlingen Övervakning och Straff, där han ägnar tre hela kapi-
tel åt att analysera panoptismen. Det mest radikala med panop-
tikon är att modellen manifesterar en ny syn på vad makt är för 
något och hur vi använder den. Syftet är inte längre att kontrol-
lera individens förhållande till härskaren utan relationen mel-
lan alla individer i samhället. Med andra ord, samhället går från 
att styras av makt till disciplin. I disciplinsamhället blir makten 
som en anonym maskin utan en tydlig förare, som verkar i varje 
liten del av samhället. Det gör att den blir effektiv och svår att 
göra uppror mot. Disciplinen blir en så stark kraft i sig att vem 
som helst kan få den att fortplanta sig. Den sprider sig som en 
misstro mellan människor och tvingar in alla medborgare i en 
normaliseringsprocess där den som avviker klassificeras och 
förhörs så att de kan återanpassa sig in i samhällskroppen. Dis-
ciplineringen har som mål att göra medborgarna mera produk-
tiva. Foucault menar att utvecklingen av disciplinsamhället var 
en förutsättning för kapitalismens framväxt. I Benthams senare 
revideringar av panoptikon kan man se hur de kapitalistiska 
idéerna synliggörs.

En bristande punkt i det panoptiska projektet var hur 
det garanterade för att övervakaren utförde sitt arbete. Vem 
skulle kunna tänkas klara en sådan befattning? Det innebar i 
princip att bli fånge på livstid. Benthams lösning var ekonomisk 
lönsamhet. Ett förslag var att låta varje fånge vara värd en viss 
summa pengar. För varje person som rymde eller dog hölls fö-
reståndaren ansvarig och förlorade samma summa pengar och 
därför låg det i hans intresse att ta väl hand om fångarna och se 
till att ingen rymde.

Det är intressant hur Bentham hela tiden länkar or-
ganisationen av panoptikon till ekonomiska straff eller vinster. 
Han får systemet att fungera med hjälp av människans instinkt 
att vilja förbättra sin egen situation och bli rik. I Benthams sena-
re förslag använde han sig av ordet förbättringsanstalt istället 
för fängelse. I det sammanhanget hade fängelserna utvecklats 
och kunde liknas vid ett sorts bolag som använde den panop-
tiska principen för att göra fattigvården eller fängelser till en 
vinstbringande verksamhet. I dessa var det tänkt att förestån-
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daren skulle passa på att använda sig av de intagnas arbetskraft 
och låta dem göra nytta för samhället.

Bentham skriver ”inspärrningen hindrar honom 
(fången) från att arbeta på en annan plats och utsätter honom 
för ett monopol, av vilket arrendatorn, hans husbonde drar så 
stor nytta som möjligt.”1

Samma arrendator som sätter fången i arbete och 
betalar hans lön fungerar som hans enda handelsförbindelse 
med omvärlden och kan, om han skulle vilja, ta ut överpris 
för det han säljer, så att han tjänar tillbaka en del av det som 
betalas ut i löner. Avskildheten i cellerna i det här fallet ökar 
drivkraften att arbeta tillsammans med andra menar Bentham, 
både för att få sällskap och för att kunna ha råd med bättre mat. 
På alla områden där byggnaden har begränsningar har Bentham 
reglerat organisationen med lönesättning och handelssystem 
så att fångarna sätts i beroendeställning till ägaren, som genom 
bättring kan stiga och höja sin status och sin lön för att slutligen 
byta sida i systemet och bli en av dem som bevakar.

Arkitekturen och de ekonomiska idéerna om hur 
fängelseanläggningarna effektiviseras till attraktiva vinstföre-
tag verkar gå hand i hand. För mig ser det ut som om syste-
met till lika delar är uppdelat mellan arkitektur och ekonomi. 
I och med det finns det en parallell till moderna företag och 
bonussystem. Även om det finns ett mycket större rättighets-
tänkande idag så lever Benthams idéer om ekonomisk rationa-
litet och organisation kvar i vår tid. Skillnaden är att Benthams 
idéer förutsätter att alla vill tjäna samhällets nytta och saknar 
värde som enskild individ. Bentham princip utgick från att be-
tala ut minsta acceptabla lön eftersom de inblandade inte hade 
några andra möjligheter. Idag använder sig vissa företag sig av 
liknande belöningssystem - det får i alla fall samma inverkan i 
fråga om effektivisering men upplevs kanske som självvalt av 
dem som arbetar.

Makalösa Telemarketing är ett sådant företag där 
organisationen har utformat arbetet till en tävling mellan de 
anställda. Lönen sätts individuellt eftersom den baseras på hur 
mycket man säljer och jämförs med övriga anställda. Detta sker 
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öppet, exempelvis genom listor där varje anställd är sorterad 
i poänggrupper med rangordning efter hur många poäng de 
samlat in i provision. Strävan efter att förbättra sina resultat 
och därmed höja sin lön upplevs som något individuellt samti-
digt som det utgör ett enkelt sätt att kontrollera de anställda. 
Bentham beskrev hur belöningssystem kunde verka utan den 
panoptiska arkitekturen. Som exempel beskrev han manufak-
turer där arbetarna betalades i förhållande till utfört arbete och 
inte i förhållande till tid och då räcker drivkraften efter högre 
lön för att kontrollera effektiviteten.2 På samma sätt utgör lis-
torna över rangordnad prestations på Makalösa Telemarketing 
samma kontroll av effektivitet som det panoptiska systemet.

Studiebesök på Makalös telemarketing

Makalösa Telemarketing är ett företag med 200 
anställda i Karlstad och i Stockholm. På den avdelning jag be-
sökte, arbetar cirka 40 personer samtidigt. De arbetar enligt 
ett provisionsbaserat lönesystem som ger 40 procent av ersätt-
ningen i grundlön och resten i provision. Anställningsformen 
gör att det kan vara många anställda parallellt och det finns inte 
heller någon personlig arbetsplats. 

Kontoret är organiserat längs en avlång korridor i två 
våningar. Kopplad till den ligger arbetsrummen som alla är gan-
ska små. Rummen eller arbetsplatserna finns i tre olika storle-
kar. I de största sitter det sex personer och i de mindre finns det 
fem till tre arbetsplatser där säljarna sitter. Ledningen samt de 
två personer som har ansvar för tekniken har eget rum. Säljle-
darna sitter tillsammans med säljarna för att upprätthålla ord-
ning och för att kunna ge support. I övrigt finns ett konferens-
rum för möten med företagets kunder samt ett uppehållsrum 
och ett litet kök. Säljrummen är möblerade med enkla skriv-
bord, datorer och stolar. Skrivborden står utmed väggen och 
platserna gör att personalen sitter med ansikten och dator in 
mot väggen. Jag frågade om effektivitet har styrt rumsmöble-
ringen och svaret var att det har den inte. Lokalen och rummen 
såg ut så när företaget flyttade in och skrivbordens placering 
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är snarare beroende av hur många som fick plats. Variationen 
i antal skrivbord i varje rum är upprättad för att det ska finns 
några arbetsrum som är lite lugnare. Personalorganisatoriskt är 
det bra att låta säljledarna sitta tillsammans med de anställda 
för att se till att det inte blir stökigt. 

Hur kontrolleras arbetet? 

Varje dator registrerar vad som säljs. Säljledaren 
i varje arbetsrum håller ordning och ger stöd åt de anställda. 
”Det är mest gymnasieungdomar här så det kan bli lite stökigt 
annars” En indikation på ett annat mer indirekt kontrollsyst-
hänger på väggen i den gemensamma korridoren. Där finns lis-
tor över alla anställda sorterade i poänggrupper med rangord-
ning efter hur många poäng de tjänat i provision. 

Bevakning av effektiviteten sker alltså på två sätt: 
dels genom ledarnas närvaro och dels genom ett lönesystem 
som ger sken av en självvald effektivitet och engagemang. 
Båda systemen är organisatoriska och är inte avhängig rum-
mens utformning. Provisionen är ett självreglerande system. 
Ungdomarna straffar helt enkelt ut sig själva om de inte arbetar 
tillräckligt hårt, alltså behövs ingen övervakare. 

Blir poänglistorna i det här sammanhanget en del av 
provisionens övervakningsarkitektur? Gruppindelningen enligt 
intjänade poäng ger delaktighet i varandras resultat och sätter 
igång tävlingsinstinkten. De anställda sitter tillsammans och vet 
att deras resultat registreras både av datorn, arbetskamratera 
och av säljledaren i varje rum. Planlösningen och den rumsliga 
organisationen hos Makalösa Telemarketing har inga tydliga 
paralleller till Benthams arkitektur panoptikon. Däremot tycker 
jag att poänglistorna och listorna över företagets regler som 
sitter upphängda i korridoren använder sig av samma princip 
i manifesterandet av kontroll. Liksom fångarna i det panoptis-
ka systemet är synliga för övervakaren bakom jalusierna är de 
anställda på Makalös Telemarketing iakttagna genom resultat-
listorlistor. Eftersom listorna så tydligt manifesterar vilka som 
presterat bäst och sämst uppmuntras de anställda att förbättra 
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sina resultat utan att ledningen behöver uppmana dem till det. 
Listorna får samma betydelse som jalusin i panoptikon. 

På grund av att de flesta anställda är så unga behövs 
en säljledare i varje rum för att hålla ordning och svara på frå-
gor. Här skiljer sig Makalösa Telemarketing från panoptikon, 
som endast har en övervakare. Däremot skulle man kunna säga 
att säljledaren i varje kontor intar samma funktion som bekväm-
lighet och hygien, det vill säga en hög standard precis som i 
panoptikon för att byggnaden då kräver lite underhåll och un-
derlättar administrationen. Det är viktigt att ha en god standard 
för att skapa bästa möjliga förutsättningar för fångarna eller de 
anställda för att kunna bli en välanpassad del av samhället, eller 
företaget.

Att arbeta på provision skapar förutsättningar för ett 
liknande självreglerande system som i Benthams panoptikon, 
där de anställda tillsammans med lönesättaren (övervakaren) 
iscensätter konkurrens vilket resulterar i högsta möjlig vinst 
för företaget och därmed är en typologisk arkitektur som Bent-
hams panoptikon överflödig.

Fotnoter

1 Jeremy Bentham, Panopticon: en ny princip för inrättningar där  
personer övervakas (Nora: Nya Doxa, 2002), s. 120. 
2 Ibid., s. 146-147.
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182 Titta på TV med Thorstein: Identitet, klass och
arkitektur i Extreme Makeover: Home Edition
Viktor Zapata Ekemark

År 1899 publicerar Thorstein Veblen boken The 
Theory of the Leisure Class (Den arbetsfria klassen). Det är ett 
dystopiskt arbete i vilket han beskriver hur den moderna med-
borgaren manifesterar sin identitet och klasstillhörighet genom 
konsumtionsvaror och ägande, men också genom hemmet. 
Drygt hundra år senare sänds den första episoden av Extreme 
Makeover: Home Edition, ett program där arkitektur används 
för att ge familjer ett nytt liv och en ny klasstillhörighet. Är Ve-
blens samhällsanalys fortfarande intressant? Vad är det som 
egentligen händer i Extreme Makeover: Home Edition? Och 
skulle det vara intressant att titta på tv med Thorstein? Syftet 
med artikeln är att undersöka det eventuella glappet mellan 
hur klass och identitet beskrivs av Thorstein Veblen och hur det 
skildras i Extreme Makeover: Home Edition. Hur används arki-
tektur för att skapa och förändra identitet i Extreme Makeover: 
Home Edition? Vad finns det för likheter och skillnader mellan 
skapandet av identitet som Thorstein Veblen beskriver i The 
Theory of the Leisure Class och identitetskapandet i Extreme 
Makeover: Home Edition? Boken inleds med en diskussion av 
hur identitet skapas i den arbetsfria klassen. Därefter följer en 
analys av tre avsnitt av Extreme Makeover: Home Edition där 
fokus kommer att ligga på skiftet mellan hur familjerna skildras 
före och efter den extrema ombyggnaden. Jag tänker använda 
Veblen som mitt teoretiska stöd och använda Extreme Makeo-
ver: Home Edition som källmaterial i min undersökning. Det är 
utifrån Veblens världsbild som jag kommer att titta på Extreme 
Makeover: Home Edition, inte tvärtom. 

Den arbetsfria klassen

I Den arbetsfria klassen ifrågasätter Thorstein Veblen 
två centrala samhällsprinciper: den första är att kapitalismens 
intressen sammanfaller med samhällets intressen och den an-
dra är att ”tävling” skapar en dynamisk ekonomisk process. Att 
antigen exploatera eller producera är enligt Veblen den främsta 
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grunden för uppdelning mellan olika klasser, där det förstnämn-
da är högt värderat och det senare lågt. Grunderna för särbe-
handlingen ändras dock hela tiden, eftersom den i själva verket 
saknar grund. Hierarkin i sig är det som är viktigaste i skapandet 
av klass och därför är det logiskt att separationen mellan klasser 
bygger på abstrakta värden som tillexempel ”ära”. Veblens ser 
ett tydligt samband mellan femininitet/maskulinitet och klass. 
Han skriver att exploatören ges maskulina egenskaper, som till 
exempel aggressivitet, och att dennes arbete beskrivs som no-
belt, värdigt och ärofyllt. De som producerar, främst industriar-
betarna, har ett arbete som skildras som undergivet och ovär-
digt. ”Den arbetsfria klassen” syftar på de övre klasserna vars 
arbeten Veblen beskriver som överflödiga och oproduktiva, och 
vars fritid anges vara en stark statusmarkör. Veblen säger: ”Från 
en ekonomisk synpunkt kan man säga att arbetsfrihet, som sys-
selsättning betraktad, är likställd med rov, och de sysselsätt-
ningar som karaktäriserar ett arbetsfritt liv och dess prydnader 
har mycket gemensamt med rövartroféer.”

Den bild Veblen ger av sin samtid är att rikedom i sig 
är en merit, från att tidigare enbart varit ett bevis på den egent-
liga meriten, effektivitet och duglighet. Det är inte intjänandet 
utan ägandet som ger status och förmögenhet manifesteras 
genom konsumtion. Hans första exempel på detta är kvinnors 
konsumtion. Tidigare så hade kvinnors konsumtion varit ihop-
kopplat med deras arbete och inte deras person, för att hårddra 
det kan man säga att män konsumerade vad kvinnor producera-
de. I ”den arbetsfria klassens” samhälle så blir kvinnors konsum-
tion en statusmarkör som visar på resurser. Kvinnor konsumerar 
på ett iögonfallande sätt för att stärka bilden av sina hushåll och 
det är i själva verket en förlängning av mannens konsumtion. 
Veblen menar att det inte innebär ett mer jämställt samhälle 
utan hävdar att kvinnan fortfarande betraktas som en ägodel:

Med undantag av självbevarelsedriften finns säkert 
ingen starkare ekonomisk drift än tävlingslusten, som inom in-
dustrisamhällen tar sig uttryck i pekuniär tävlan, vilket i väster-
ländska samhällen betyder lyxkonsumtion. En större mångfald 
av arbetsområden inom tjänsteklasserna innebär att klassdis-
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tinktionerna är otydliga och rikedom går från att bara jämföras 
mellan klasserna till att också jämföras inom den egna klassen. 
Veblen menar att efter självbevarelse så är efterlikningen och 
tävlan den viktigaste ekonomiska driften, att sträva efter de 
konsumtionsmönster som tillhör klassen precis ovanför den 
man själv befinner sig i. 

Motivet härtill är tävlingslusten, som gör att vi försö-
ker överträffa dem som står på vår egen nivå. Vi avundas och 
försöker nå upp till dem som står närmast över oss, men jämför 
oss inte med dem som står lägre eller mycket högre än vi.

 Självuppfattningen fortsätter, som tidigare, att byg-
gas i relation till andra, och enligt Veblen så är det endast mycket 
religiösa människor som kan ställa sig utanför det systemet. Det 
sociala spelet inkluderar alla klasser, även underklassen konsu-
merar för att hålla skenet uppe. För att behålla sin värdighet mås-
te de rådande normerna accepteras och på så sätt kan de sty-
rande behålla makten eftersom det är de som sätter normerna. 
Veblen menar att ”inom den allra högsta arbetsfria klassen, som 
inte har några överordnade och få jämlika, får ’det passande’ sin 
slutgiltiga form, vilket tjänar som mönster för de lägre klasserna”. 

Ett centralt begrepp i Den arbetsfria klassen är ”slö-
seri”, Veblen skriver att det är en viktig ingrediens i konsumtions-
samhället. Slöseri med tid och arbetskraft, slöseri med varor. Allt 
detta tyder på rikedom. Han är dock noga med att påpeka att 
individen inte uppfattar sin konsumtion som bortkastad, tvärt-
om blir de konsumtionsvaror som skulle kunna klassificeras som 
bortslösade en del av individens naturliga tillvaro. Saker som är 
menlösa blir nödvändiga och ”en standard är till sin natur en va-
nesak, därför är svårigheten med att lägga om sin standard just 
svårigheten att bryta sina vanor.” Veblen tycker att slöseriet är 
en destruktiv trend, eftersom den iögonfallande konsumtionen 
absorberar all industriell framgång. Det skapar ett samhälle som 
väljer att ödsla sina resurser istället för att sänka arbetsbördan. 

Denna metod att för det iögonfallande slöseriets 
skulle ersätta det estetiskt vackra med det ekonomiskt vackra, 
ser man särskilt inom arkitekturen. Det högsta en modern arki-
tektur kan bjuda den som inte förblandar dessa två arter av skön-
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het, är att vara oförarglig. Fasaderna på våra överklasshus i stä-
derna erbjuder en ändlös rad av bevis på dyrbar, ohemtrevlig lyx.

”Iögonfallande fritid” och ”iögonfallande konsum-
tion” är två begrepp som återkommer i Veblens text. Skapandet 
av nya produkter har delvis sin förklaring i högre effektivitet 
och utveckling, men också som nya möjligheter att visa upp sin 
rikedom. Alla klasser ger sken av att vara rikare än vad de är 
genom att lägga pengar på yttre attribut, och där har fester och 
tillställningar en central roll som skådeplatser för etikett och 
smak. Det innebär också att folk inte visar upp sina hem efter-
som det är en mindre smickrande representation av vilka de är. 
I ett större sammanhang, som i en stad, blir fritid mindre viktigt 
eftersom ingen kan uppfatta att du har råd att vara ledig och 
då blir den iögonfallande konsumtionen desto betydelsefullare. 
Därför är människor som lever i staden bättre klädda än lands-
ortsbor inom samma klass. På landsbygden så är hemmet och 
sparande viktigare, markörer som inte skulle ha uppmärksam-
mats i staden. Veblen menar att ”på landet kan sparande och 
inköp av husgeråd för hemmet göra samma tjänst, då sådant 
alltid sprides genom skvaller bland grannarna och därigenom 
höjer ens anseende för rikedom.” 

Extreme Makeover: Home Edition

I februari 2004 startade en spin-off till tv-program-
met Extreme Makeover. Där Extreme Makeover använde plas-
tikkirurgi för att förändra människors liv och utseenden, vände 
Extreme Makeover: Home Edition (EM:HE) blicken mot hem-
met. Programmet har under sina sju säsonger haft samma kon-
cept: en familj som har varit med om ett trauma och/eller har 
dålig ekonomi får sitt (ofta undermåliga) hus rivet och utbytt 
mot ett möblerat drömhus. Förutom att familjerna får ett nytt 
hus så får barnen stipendier för att kunna gå på högskola, och 
föräldrarna sina lån betalda.

Den energiske programledaren, Ty Pennington, till-
sammans med två eller tre inredare står för utformandet av hu-
set. Varje program börjar med att designteamet får titta på en 
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video där familjen introduceras. Efter det så överraskas familjen 
i sitt hem och får visa och berätta om husets skavanker. Huset 
rivs och volontärarbetare börjar jobba dygnet runt för att kunna 
färdigställa det nya huset på en vecka. När huset är klart så får 
familjen komma hem och blir då välkomnade med applåder och 
hurrarop av hela grannskapet och alla volontärer. De placeras 
på vägen framför sitt hus och mellan familjen och huset står en 
buss parkerad som gör att de inte ser huset. När Pennington har 
intervjuat familjemedlemmarna så får alla tillsammans skrika: 
”Move that bus!” Familjen bryter ihop av glädje och blir visade 
runt i det nya huset. Sedan är det slut.

Professor Wheeler Winston Dixon från University of 
Nebraska har skrivit om EM:HE i artikeln ”Hyperconsumtion in 
Reality Television” där han analyserar olika makeover-program. 
Enligt honom så presenterar makeover-program en verklighet 
där allt kan köpas, inklusive lycka. I ”reality television” så börjar 
förändring utifrån, för att sedan leta sig in. Små förändringar inte 
intressanta, i ansökningsblanketten till EM:HE så framgår att de 
söker en familj som desperat behöver bygga om sitt hus. Dixon 
menar att de väljer familjer där de kan förändra mycket och att 
bygget inte ska ses som ett nytt hem, utan som en scenografi. 
Om det finns en död familjemedlem som är en del av berättel-
sen, så placeras ett foto på denna på en central plats, som ett 
stumt vittnesmål om varför ombyggnaden skedde. Dixon skri-
ver att EM:HE är kända för sin smarta produktplacering och att 
hela programmet kan ses som en reklamfilm för huvudsponsorn 
varuhuskedjan Sears. En annan kritik som han för fram är att 
TV-bolaget ABC frånsäger sig allt ansvar när bygget är klart och 
kamerorna har slocknat. Dixon tar upp exempel på familjer som 
inte har kunnat betala fastighetsskatten, en annan familj har va-
rit tvungna att öppna ett Bed & Breakfast för att kunna behålla 
huset och det har även funnits klagomål på byggnadstekniken.  
 

Hamptonfamiljen

Familjen Hampton består av Chris och Nicky och 
sex barn, makarna Hampton hade en fungerande ekonomi och 
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ett hus som var tillräckligt stort för dem och deras två biolo-
giska barn. Vändpunkten kom när Nickys syster blev av med 
vårdnaden för sina fyra barn och socialen frågande om ma-
karna Hampton skulle kunna tänka sig att ta hand och barnen. 
De presenteras som en familj med mycket hjärta, men med för 
lite rum. Huset som det har är dåligt underhållet på grund av 
pengabrist, där taket och de nittio år gamla elledningarna pe-
kas ut som problemområden. EM:HE är tidseffektiva/effektfulla 
och spränger familjens 72 kvm stora hus och ersätter det med 
ett nytt på 288 kvm.

Det finns ett strakt fokus på pappan i familjen och 
hans känsla av otillräcklighet. Han vill inte att barnen ska växa 
upp och känna sig oälskade och att de inte har blivit omhänder-
tagna. De flesta klippen med en familjemedlem är med honom 
och han är den i familjen som för berättelsen om deras liv vi-
dare. ”The house was a opening prison cell […] but seeing the 
new house was like giving you a key to a castle” säger Chris och 
syftar både på den rumsliga förbättringen och att hans hand-
lingsutrymme och kontroll över sitt liv har förbättras. 

Ett annat fokus är begreppet ”grow”, som åter-
kommer under programmet. Programledaren Pennington 
säger att: ”Chris and Nicky have given these kids so much, 
but in a house of the size of a tuna can. There is no space for 
anyone to breath, much less to grow. That is really what this 
week is about.”

Under rundvandringen så upptäcker Pennington att 
familjen har ett igenvuxet grönsaksland och det får tjäna som 
metafor för att familjen behöver hjälp med att växa. I slutet av 
programmet så visar Pennington familjen deras nya växthus 
och förklarar för kameran: ”You know, these kids may not be 
their biological kids, but Chris and Nicky are going to give them 
the nutriment that they need. And I think what we have done 
here this week is we’ve sort of laid the groundwork for things to 
grow. We’ve planted the seeds.”

Inredaren Paige Hemmis använder sig också av ordet 
”grow” när hon pratar om hur det nya huset kommer att på-
verka Hamptonfamiljens liv: ”They want to be loved, they want 
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to grow and in their new rooms I think they really will.” När de 
använder ordet ”grow” så förtydligar de aldrig om de syftar på 
att växa som person, att växa som kropp eller blommans lev-
nadslopp. Alla dessa förlopp flyter ihop och de framstår som 
om de kräver samma saker för att ske. Ett rum kan ge näring 
åt själen. Mamman i familjen ser också kopplingen mellan det 
nya huset och möjligheter att växa: ”It has been so stressful and 
chaotic for the kids. But it is going to let them heal and to grow 
within themselves.” 

Ett problem för Hamptonfamiljen är att de inte har 
ett matbord, så de äter på golvet i vardagsrummet. Eftersom 
de är trångbodda så fungerar vardagsrummet som matrum, tv-
rum och sovrum. Innan renoveringen så lovar Pennington att 
”The Hamptons are going to be able to sit down and eat as a 
family.” Inredarna är noga med att hela tiden påpeka att famil-
jen Hampton vet hur en familj ska vara. Det som de gör är att 
de möjliggör för Hamptons att vara som en familj. Familjen kan 
teorin, inredarna gör praktiken möjlig. Äldsta dottern bekräftar 
detta: ”It was amazing! We had a table that we all could sit at. 
All we wanted was to eat together and not eat on the floor.” 

Hillfamiljen

Familjen Hill har en liknande berättelse som familjen 
Hampton. Bill och Katherine hade redan fyra barn när de fick 
ta över vårdnaden av Katherines systers sju barn. Innan de blev 
omhändertagna så hade syskonbarnen bott på ett härbärge och 
fått sin mat från ett soppkök. Pappan säger att familjen är i bra 
skick och att de är nöjda med vad de har. Han menar dock att 
huset inte är i samma goda skick, med mögel och trasigt kakel. 
”This use to be a closet, but it was converted into a bathroom” sä-
ger Bill och visar Pennington ett solkigt, trångt och möglig bad- 
rum. De måste värma vatten i köket för att kunna ta sig ett bad, 
köket är trasigt, rören läcker och hela källaren är fylld av vatten.

På samma sätt som i programmet med Hamptonfa-
miljen så får matsalsbordet stå som symbol för den samlade 
familjen. ”I think you guys definitely understand the meaning 
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of a family” menar Pennington, men konstaterar att: ”You can’t 
put a third of your family around your table.” Han tar det som 
sin uppgift att skapa den möjligheten, genom att göra ett bord 
av gigantiska pusselbitar: ”I know you guys basically are two fa-
milies that came together. This table symbolizes the two pieces 
coming together. What is really neat is if you look underneath 
this table you will see thirteen different legs. They symbolize 
every member of this family.”

De som kanske får det största lyftet är sönerna  
och adoptivsönerna, men det var också deras liv som utmåla-
des som mest ovärdigt i det gamla huset. Några av pojkarna sov 
i vardagsrummet och en av pojkarna sov på en alldeles för liten 
soffa. Hela källarplanet i det nya huset är dedikerad till pojkarna 
i familjen och Pennington utbrister: ”It is such a cool bachelor 
pad!” Från att ha varit porträtterade som illaluktande tonåringar 
som lever ett ovärdigt liv, så förvandlas de till hippa unga män. 

Pennington avslutar avsnittet med kommentaren: 
”What you realize is that you may not have a lot, but what is 
important really is your family.” Ett uttalande som står i kon-
trast till programkonceptet, att förändra familjers materiella 
liv. Veckans gästinredare, sångaren och programledaren Xzi-
bit menar att: ”It is not about giving them a bunch of stuff. It 
is about giving them the right stuff.” Det är inte en materiell 
klassresa som är målet, utan en förstärkning av deras redan 
existerande identiteter. Även byggmästaren poängterar att de 
immateriella värdena är de viktigaste: ”We don’t build houses, 
we build homes.” 

Wagstaffamiljen

Familjen Wagstaff är musikalisk. Jill och Tobin träffa-
des i skolorkestern bor i ett hus med sina fyra barn och tillsam-
mans driver de en icke-vinstdrivande musikskola, eftersom de 
vill sprida musik till samhället. Deras hem har dock blivit efter-
satt på grund av deras engagemang för skolan. Det regnar in, 
golven ruttnar och gnagare tränger sig in i huset och sprider sin 
avföring. 
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I denna episod finns det ett fokus på husets struktu-
rella problem och säkerhetsrisker. ”The house is not only in re-
ally bad shape, but it is really unsafe for the family” konstaterar 
Pennington efter en första inventering. Familjen Wagstaff har 
inte lika stora sociala och ekonomiska problem som familjerna 
Hampton och Hill. För dramaturgins skull och för att kunna mo-
tivera den ombyggnaden, så kanske det behövdes åtminstone 
ett trängande behov. Det skulle kunna förklara att säkerhet och 
husets strukturella kvalitéer tar en stor del av berättelsen om 
familjen Wagstaff. Säkerhet blir ett ledord i designarbetet, som 
inredaren Eduardo förklarar: ”Mum did a really good job of ma-
king a nice environment for them. So now we will give them a 
safe environment to.” 

En viktig designinspiration för det nya huset är famil-
jens rockiga framtoning, inredaren Eduardo säger: ”So I want 
to keep that sort of rock’n roll sensibility that they have. But in 
a house that is going to be designed well for them.” Huset är 
inte en förändring eller en förvanskning, det är en förstärkning 
av familjens identitet. I likhet med Hillfamiljen så hävdar EM:HE 
att det inte är de materiella tillgångarna som är viktigast. Musik 
är en immateriell tillgång och Pennington ger det som en för-
klaring till uppslutningen av volontärer: ”What they have done, 
they have put music into the hearts of so many in their com-
munity and that love has come back to them. And that is what 
music does, it bring people together.” 

Byggmästaren är inne på samma spår och säger: Mu-
sic is something that pulls people together. It is not all about 
working every minute of the day. It is about taking the time to 
listen to the music of life. That is what is important. 

Det nybyggda huset kan ha abstrakta kvaliteter, där 
ett exempel skulle kunna vara Jills reaktion på den nya dusch-
en: ”Just to know that I can take a bath is even better than ac-
tually taking it.” Det är inte utformningen av badrummet som är 
det centrala, utan det ökade handlingsutrymmet. 

Även i detta avsnitt så är det en könsstereotypisk 
berättelse som förmedlas och förstärks efter ombyggnaden. 
Precis som i familjen Hampton är det pappan som har det teo-
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retiska ansvaret för ekonomin. Det framgår inte om mammorna 
i familjerna förvärvsarbetar eller är hemmafruar, så de kan teo-
retiskt sett bidra med lika mycket pengar till hushållsekonomin 
som männen gör. Det viktiga är att pappornas ansvar är en cen-
tral del i dramaturgin, Tobin Wagstaff säger: ”I feel that it is my 
job to work and to make it happen and I can’t do that anymore. 
That makes me feel inadequate. It makes me feel like I can’t 
provide for my family.”

Tankar kring identitet, klass och arkitektur

I alla de tre familjerna så finns det ett poetiskt för-
hållande till byggande. Eller ett extremt opoetiskt synsätt, där 
alla metaforer och liknelser kan överföras till sin bokstavliga be-
tydelse. Familjen Wagstaffs byggmästares uttalande är ett bra 
exempel: ”The Wagstaff has such a terrific foundation themsel-
ves and what they are doing for the community, for the media 
and the art. We are going to come in here and pour a founda-
tion that is going to support them.”

 Begrepp som värdegrund, bakgrund eller husgrund 
används här utan särskillnad. Det är en form av direkt symbo-
lik som även familjen Hills middagsbord är ett exempel på. Bill 
Hill summerar vad det nya hemmet betyder för dem: ”It is like 
the light came back to our lives. Our old house, we outgrew 
that house. It became a dark situation. We were given another 
chance to start over, to build new memories. We can start now, 
here and keep going.”

Syftet med förändring är betydelsefullt. Hos Veblen  
var drivkraften att efterlikna klassen över sin egen, men i EM: 
HE kan inte den driften skönjas. Alla är individer med en statisk 
identitet, där den nya ekonomiska situationen är en gåva från gud, 
en ny möjlighet, fantastiskt, men inget som rör deras självbild. Ett 
program vars medverkande alltid är fattiga borde tangera ämnet 
”fattiga som grupp”, och därmed ett klassperspektiv, men alla fa-
miljer som presenteras har personliga berättelser som gör att de 
står utanför ett sammanhang. EM:HE och Veblen berättar olika 
historier, där EM:HE skildrar ett USA till synes utan klasser. 
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Alla hem som de besöker tillhör underprivilegierade 
människor, men det är en berättelse om statiska identiteter. Det 
är ”goda” människor som beskrivs och deras individuella identi-
teter presenteras noggrant i varje program. Både pappan i Hill-
familjen och pappan i Wagstaffamiljen ger uttryck för att vara 
nöjda och säkra i sina identiteter, men begränsade av sina eko-
nomier. Det är inte familjerna som behöver ändra på sig, utan 
deras materiella standard. I samtliga tre episoder poängteras 
att det nya huset skall bli en bättre representation av familjerna. 
Ägande är enligt Veblen en merit i sig och det nya huset presen-
teras som en spegel av vilka familjerna är. 

Den amerikanska drömmen är en idé om att alla har 
förutsättningar att bli framgångsrika. Om det tankesättet har 
präglat dagens USA, så kan det ge oss en ledtråd till varför fa-
miljerna i EM:HE har rigida identiteter. De har fullföljt sitt öde. 
Enligt Veblen är det med abstrakta värden, tillexempel ära, som 
de övre klasserna hävdar sin rätt. I EM:HE så beskrivs familjerna 
som förtjänande, och det utifrån kvalitéer så som: dygd, famil-
jekänsla, kärlek, pliktkänsla, förnöjsamhet, självsäkerhet, stark 
identitet och musikalitet.

Den arbetsfria klassen beskriver hur individen är 
medskapare av sin identitet. I EM:HE kommer det en förändring 
utifrån. Centralt för Veblen är den iögonfallande konsumtionen 
och i EM:HE konsumerar familjerna ingenting själva. Man skulle 
dock kunna ge konsumtion en bredare definition, där transak-
tionen är av mindre vikt och uppvisandet av (nya) resurser det 
betydelsefulla. Enligt Veblen är kvinnors konsumtion en ställ-
företrädande konsumtion och det är ett mönster som även 
kan skönjas i EM:HE. Köket en domän som tillfaller kvinnorna 
i familjerna. Rymliga och med den senaste köksutrustningen, 
presenteras de som nav i de nya husen. Det finns dock ingen 
paritet mellan användning och intresse hos kvinnorna och hur 
påkostade de nya köken är. Köket går från att vara en funktion 
till att ha bli en symbol för välstånd. Det finns även en koppling 
till det tidigare systemet, som Veblen beskriver, där män konsu-
merar vad kvinnor producerar.

Veblens begrepp ”slöseri” är användbart vid en analys  
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av vår samtid. Att byta telefon en gång om året eller att renove-
ra sin lägenhet lika ofta skulle kunna vara tidstypiska exempel.  
I EM:HE så är slöseri ett i allra högsta grad närvarande feno-
men. Episoderna börjar med den dramatiska rivningen av hu-
sen och introducerandet av den massiva arbetsstyrkan. Veblen 
menade att slöseri med arbetskraft är ett sätt att manifestera 
välstånd. Det är inte en effektiv arbetsstyrka, utan snarare en 
onödig stor och direkt hindersam mängd amatörer. Genom 
att använda volontärer så är huset delvis byggt på kärlek, men 
även på deras förlorade arbetstid. Allt betraktas som förbruk-
ningsvaror: hus, möbler, minnen och volontärer. Att spränga ett 
hus och slänga alla inventarier tyder på osentimentalitet, men 
det skapar också en möjlighet till konsumtion. De har på så sätt 
förbrukat värdet av de gamla inventarierna samt de nya. 

Veblen gör en uppdelning mellan det estetiskt vackra 
och det ekonomiskt vackra, en separering som efter modernis-
men och postmodernismen kan kännas tveksam: ”Den tillfred-
ställelse man känner över att använda eller se på dyrbara och 
som vackra ansedda saker är vanligen medvetandet om dyrbar-
het, förklätt under namnet ”skönhet”. När man ser på den ar-
kitektur som presenteras i EM:HE kan dock Veblens åtskillnad 
kännas begriplig. Att diskutera huruvida husen är vackra känns 
fruktlöst, det som dock står klart är att husen ser dyra ut. Fa-
sadbelysning, stenlagda gångar, pelare och dekorerade fronter 
är vanligt förekommande element. 

Skillnaden mellan stad och landsbyggd som Veblen 
beskriver är intressant. Inspelningsplatserna för EM:HE är 
mycket homogena, där landsbygd och förstad är en förutsätt-
ning för att skapa effekt. För att kunna utmärka sig genom sitt 
hem behövs, enligt Veblen, grannar som kan spegla ens egen 
storhet. De kulissliknande husfasaderna i EM:HE skulle kunna 
bekräfta det påståendet. Samtidigt så finns det ett flertal in-
redningsprogram där lägenheter i storstäder blir renoverade. 
Skillnaden är att EM:HEs huvudfokus inte är inredning utan 
människor. 
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195 Bilbaoeffekten
Jonas Jansson 

”Bilbaoeffekten – tanken att en byggnad kan förändra ödet för 
en hel region – beskrivs idag som ’skitsnack’ av arkitekten som 
banade väg för den.”
– Ben Hoyle, The Times, 9 juli 2008

Om någon idag nämner Bilbao är det för de flesta 
synonymt med Guggenheim Museet i Bilbao. Ett museum och 
en plats för många lika självklar att besöka som Tate i London 
eller Louvren i Paris. Så har det inte alltid varit. Effekten av att 
Guggenheim byggdes har enligt många varit väldigt viktig för 
staden men också för hela regionen. Man pratar om Bilbao ef-
fekten. En effekt som många andra städer strävar efter att åter-
skapa. Kulturella jättesatsningar i form av spektakulära byggen 
ritade av stjärnarkitekter. Skapade för att förändra bilden av ett 
område, en stad och locka till sig nya aktörer och turister. Bil-
bao har dock en historia både före och efter Guggenheim. Vad 
är egentligen Bilbaoeffekten och är det aktuellt att tala om den 
idag?

Bakgrunden till ett nytt Bilbao

Bilbao är den största staden i en metropol som består 
av ett antal orter längs floden Nervión. Belägen i Baskien, norra 
Spanien, har den med omnejd en befolkning på ca en miljon 
och är den fjärde största staden i Spanien. Bilbao grundades 
år 1300 vid mynningen av floden som en handelshamn. Under 
1800 och 1900-talet utvecklades gruvverksamhet, järn- och 
stålframställning och varvsindustrin, och växte stadigt till en 
stor industriell hamnstad. 

Under senare hälften av 1900-talet har Bilbao och 
framförallt Baskien förekommit i media mest på grund av det 
ständiga hotet från ETA (Terroristgrupp för ett självständigt Ba-
skien). Bombdåd, kidnappningar och utpressning har varit var-
dag för många i denna region.

När den industriella krisen kom på 1980-talet hade 
det en enorm effekt på Bilbao. Stålverken slogs ut av konkur-
renter i asiatiska låglöneländer, de tidigare så framgångsrika 
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varven lades ned ett efter ett och arbetslösheten närmade sig 
25 procent. Som klassisk industristad tog lågkonjunkturen extra  
hårt och staden stod på depressionens kant. Mellan 1975 – 1996 
tappade Bilbao nästan hälften av sina industriella jobb och i 
mitten av 1990-talet var arbetslösheten så hög som 27%. Krisen 
satte inte bara sina spår i ekonomin utan även fysiska och mil-
jömässiga. Eftersom stora delar av industrin låg centralt längs 
floden fick det stora konsekvenser i stadsbilden. 1991 lät den 
Baskiska regeringen göra en undersökning som visade att 158 
industritomter stod övergivna och förfallna i centrala Bilbao.

1987 bestämde man sig för att ta nya tag i Bilbao. 
Med bakgrund av att Franco-regimen hade fallit några år ti-
digare och att man fått självständigt styre i Baskien ville man 
nu forma sin egen utveckling, och det från grunden. Man tog 
fram en första huvudplan kring stadsutvecklingen. Det var en 
omfattande och ambitiös plan som rörde de flesta områden i 
staden, bl.a. en ny tunnelbana, ny flygplats och nytt vatten och 
luft system. I planen ingick även arbetet att transformera Bilbao 
från en industristad på fall till en postindustriell, tjänstebaserad 
ekonomi. Det nya ledorden var service, kultur och ny-industri. 
Floden stod i fokus för strategin om en bättre stadsplanering, 
en miljövänligare attityd och en starkare ekonomi. Ett nytt och 
ledande ansikte för Atlantkusten. 

Man satte samman en grupp; Bilbao Metropoli-30, 
bestående av både statliga och privata aktörer som skulle leda 
utvecklingen av den nya strategin och bringa kontinuitet till 
projektet. Planen delades upp kring åtta större frågor som skul-
le avspegla den urbana ekonomins styrkor och svagheter: in-
vestering i mänskliga resurser, utveckling av tjänster, rörlighet 
och tillgänglighet, urban och miljömässig pånyttfödelse, kultu-
rell centralisering, samordnad ledning av statliga och privata 
sektorns sociala agerande. För var och ett av dessa områden 
definierade man mål, inriktningar och medel som resulterade i 
mer konkreta ”att göra listor”. 

När dessa listor sedan skulle bli verklighet behövde 
man ett mer operativt organ. 1992 bildades ett konsortium vid 
namn Bilbao Ria 2000, en icke vinstdrivande enhet som ägs till 
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lika delar av den Baskiska administrationen (Baskiska reger-
ingen, provinsfullmäktige i Bizkaia, och Bilbao och Barakaldo 
stadshus) och den statliga förvaltningen bestående av hamn-
myndigheten, järnvägsföretagen (FEVE och RENFE) och den 
Baskiska administrationen. Bakom bildandet av Ria 2000 låg tre 
huvudfaktorer: att koncentrera insatserna och samordna kraf-
terna kring förnyelsen av Bilbao; erkännandet av svårigheterna 
att hantera förvaltningen av ägarskapsstrukturer kring de över-
givna industritomterna; den extremt höga kostnaden för revita-
liseringen och nödvändigheten av självförsörjning. 

Deras första uppdrag var att upplåta delar av den 
mark de ägde i industriområdena längs floden och centralt i 
Bilbao. Stadshuset omvärderade och uppgraderade marken till 
tomter som såldes mot att entreprenören investerade i infra-
struktur. Vinsterna man gjorde på försäljningen användes för 
att finansiera Ria 2000 huvudsakliga verksamhet; investering 
och upprustning av före detta industriområden och i andra 
större projekt så som utbyggnad av järnvägsinfrastruktur och 
expansion och modernisering av hamnen. 

Guggenheim foundation 

Bilbao genomgick en enorm förnyelseprocess under 
nittiotalet och infrastrukturella spjutspetsprojekt började ta 
form. En helt ny tunnelbana började byggas, signerad Norman 
Foster, vilken förnyade innerstadens tågsystem, man expande-
rade hamnen och dess anslutande tågfunktioner och byggde ny 
terminal till flygplatsen ritad av Santiago Calatrava. För att visa 
att man verkligen menade allvar i sin holistiska stadsplanering 
vann man dragkampen om det nya europeiska Guggenheim-
museet. En ytterligare satsning utöver de redan existerande i 
Venedig och Berlin.

Förhandlingarna med Guggenheim hade påbörjats 
under hemliga omständigheter i mitten av 1991. Redan samma 
år diskuterade man lämplig arkitekt och plats och innan årets 
slut hade man skrivit ett preliminärt avtal. Samarbetet var som 
handen i handsken. Guggenheim foundation kämpade med en 
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del ekonomiska svårigheter och de Baskiska myndigheterna 
befann sig i ett desperat sökande efter en symbol som kunde 
transformera, om inte hela staden så åtminstone Bilbaos an-
sikte utåt. 

Med en kulturinstitution som Guggenheim kunde 
Bilbao verkligen visa att man rörde sig från den gamla industri-
ella ekonomin och nu skulle bli en mer modern och uppdaterad 
ekonomi baserad på service och upplevelse-industrin. Museet 
skulle bli ett nyckelinstrument i den urbana revitaliseringen. Att 
satsa på en kulturbyggnad snarare än t.ex. en kongress/mäss-
hall eller en sportarena som också brukar ingå i kategorin (dyra 
och spektakulära) flagskeppsprojekt så erbjuder en kulturell in-
stitution en öppenhet och deltagande på ett annat plan. Dess 
öppettider är oftast väldigt generösa och man har en jämnare 
frekvens på besöken. I detta fall så attraherar innehållet en rela-
tivt bred målgrupp inom alla åldrar och nationaliteter. Det bru-
kar även kombineras med en restaurang och kafédel där män-
niskor kan träffas och umgås i den förhoppningsvis spännande 
och inspirerande miljön. En kanske ännu viktigare skillnad är 
också de mer integrerade verksamheter som utbildningspro-
gram och föreläsningar där man kan delta i diskussioner eller 
kanske fördjupa sig i områden med anknytning till de utställ-
ningar som visas. 

Museet placerades på en gammal industritomt längs 
floden; ett strategiskt val. En tydlig symbol för den nya sats-
ningen, ut med det gamla och in med det nya. Det fick ganska 
snart sällskap av Euskalduna Kongress och Konsert Center ritat 
av Federico Soriano and Dolores Palacios som placerades lite 
längre ner, också längs floden. 

Arkitekten för Guggenheimmuseet blev Frank Gehry, 
en nästan 70-årig man med hjärtat i dekonstruktivismen. Han 
hade en hel rad av kända och spektakulära projekt bakom sig 
och gjorde ingen besviken denna gång heller. Tidningen Vanity 
Fair utnämnde 2010 Gehry till ”Den viktigaste arkitekten i vår 
tid” och arkitekten Philip Johnson lär ha sagt att Guggenheim 
Bilbao är ”den mest storslagna byggnaden i vår tid”. Byggnaden 
som består av ett antal grovt förvrängda boxar klädda i titan 
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har ett väldigt skulpturalt uttryck. Det sägs vara menat att likna 
ett skepp och med tanke på att Bilbao är en hamnstad är det 
kanske inte helt oväntat. Men det böljande titanet för också 
tankarna till floden och vattnet och en del kritiker lär har sagt 
att det liknar en strandad fisk.

Arkitektur som marknadsföring

Den totala kostnaden för Guggenheim gick på cirka 
1,4 miljarder SEK som betalades helt med baskiska skattepeng-
ar, vilket är väldigt mycket pengar för en stad som precis stått 
på ruinens kant. Man ska tillägga att Gehry höll sig inom både 
budget och tidsram. Förmodligen ointressant för dem vars skat-
tepengar man betalade med men ovanligt inom denna genre av 
byggande. 

Museet invigdes den 18:e oktober 1997 i närvaro av 
Kung Juan Carlos och 10 000 nyfikna besökare. Redan den för-
sta månaden lockade Guggenheim till sig 100 000 besökare 
och blev snabbt Spaniens tredje populäraste museum efter 
Prado och Reina Sofia i Madrid. Efter sju månader hade man re-
gistrerat 700 000 besökare, de mest optimistiska prognoserna 
förutspådde 400 000 på 12 månader.

”Vi är fortfarande lite ovana vid alla utländska besö-
kare. För tio år sedan stannade turister på sin höjd i Bilbao för 
att tanka bilen på väg mellan kuststäderna San Sebastián och  
Santander.” (Xavier Etxarri, Banktjänsteman, Juni 2006)

Guggenheim lockade inte bara till sig konstintres-
serade spanjorer och turister utan även en hel del kommers. 
Dess karaktäristiska silhuett har agerat bakgrund för TV-reklam 
och popgruppen Smashing Pumpkins lanserade deras då se-
naste skiva där. Simple Minds använde en del av museet som 
en installation för videon Glitterball. Modemärken som Caro-
lina Herrera och Paco Rabanne har transformerat atriumet till 
catwalk för att presentera sina kollektioner. För första gången 
på flera år blir det gråa och tråkiga Bilbao associerat med något 
annat än terrorism, våld och kidnappning. Även britternas hem-
liga agent James Bond hittade till Bilbao. Museet användes som 
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scenografi i Bondfilmen: The World is Not Enough och eftersom 
Agent 007 bar en Omega klocka i filmen valde tillverkaren att 
öppna sin första spanska butik i just Bilbao.

Omega var inte de enda företaget som hoppade på 
tåget. Planer för ett halvt dussin lyxhotell dök upp på noll-
tid och internationella banker som Deutsche Bank, Barclays 
och ABN Amro samlades och Chase Manhattan gjorde även 
staden till sitt spanska huvudkontor. I Zamudio teknikpark 
(Spaniens första) som byggts utanför Bilbao har företag som 
Ericsson och Europeiska Software Institute valt att lägga 
sina huvudkontor.

Med en massa uppmärksamhet, nya besökare och 
framförallt nya företag som investerade i regionen började för-
ändringen sakta ta form. Detta var dock bara starten och myck-
et återstod att åtgärda. Priset för Guggenheim var högt och 
utgången var inte självklar. Att så mycket av skattebeta-larnas 
pengar gick till ett museum hade många ifrågasatt. Och det var 
lite av en chansning. Man kunde bara spekulera i att museet 
skulle klara av att axla rollen som den symbol och ikon man så 
gärna hoppades på. Att det skulle agera som drivande faktor i 
den enorma reform som Bilbao skulle komma att genomgå.

”Museet betalade för sig själv inom ett år och gick i 
bräschen för den ekonomiska, sociala och kulturella tillväxten i 
regionen, som nu är en av de mest populära resmålen i Spanien 
efter år av den oro som terrorn orsakat” (Ben Hoyle, The Times, 
9 juli 2008)

Riktigt så bra gick det inte, men det gick bra. På bara 
sju år hade man fått tillbaka alla investeringar. Siffror visar även 
att sedan museet byggdes har Bilbao fått cirka 800 000 nya 
övernattningar per år och genererat cirka 900 nya heltidsjobb. 
Guggenheimmuseet tjänar runt 250 miljoner SEK per år åt det 
Baskiska finansdepartement.

Däremot menade Beatriz Plaza (ekonomisk profes-
sor vid universitet i Bilbao) 2006, att Baskerna inte kommer att 
återfå de initiala och fortlöpande investeringar på 2,4 miljarder 
SEK som inkluderar summan man spenderar på museets per-
manenta samling tidigast 2010 eller senast 2014. 
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”Ur företagsekonomisk synvinkel är det inte det 
minsta oseriöst att prata om effekterna av Guggenheimmuseet, 
som öppnade här 1997. Under de senaste två åren har Guggen-
heim lockat två miljoner besökare, något vi aldrig skulle kun-
nat uppnå även om vi tillbringat sex gånger museets budget på 
regional marknadsföring. Vi gjorde en presentation för inves-
terare i New York 1997 och vi var tvungna att peka ut Bilbao på 
kartan för dem. Förra året hade vi en annan presentation i Chi-
cago och vid denna tid alla hade hört talas om Bilbao.” (Javier 
Urizarbarrena, Finansombud i Bizkaia, 1999)

1995 hade Bilbao totalt 25 000 turister och 2009 vi-
sade samma undersökning siffror på 615 000. Med andra ord en 
enorm ökning. En relevant sak att nämna i detta sammanhang 
är att den ökningen är avhängig fler faktorer än Guggenheim 
och de nya satsningarna på staden. I september 1998 slöt ETA 
vapenvila efter nästan 30 år av terror. Detta viktiga beslut gav 
Bilbao en optimism som inte existerat på väldigt länge och till-
sammans med uppförandet av Guggenheim upplevde staden 
till och med en kulturell renässans. Tyvärr så varade vapenvi-
lan bara 15 månader och denna gång blev bakslaget hårdare för 
Baskerna då de för första gången på länge haft fred inom räck-
håll. Inte nog med det, terrorn var våldsammare nu än vad man 
tidigare upplevt. Detta påverkade självklart turismen men inte 
så mycket som man kunde tro. Bilbaos revitalisering och Gug-
genheim lyckades trots ny terror att locka människor till staden.

”För inte så länge sedan lockade provinsen främst 
affärsmän. De kom under veckan för mässor. Från måndag till 
fredag var det hyfsat många rum uthyrda, men på lördag och  
söndag var det öde” (Angel Gago, Secretary-General of the Bis-
cay Hotels Association, september 1998)

Hotell och restaurangbranschen är förmodligen den 
verksamhet som tydligast känner av förändringen rent ekono-
miskt. Också den bransch som har lättast att mäta någon form 
av konkret resultat. Turisterna som besöker Bilbao är i regel väl-
beställda. En intressant iakttagelse som Angel Gago gjort är att 
de som tjänat mest på den nya turismen är de 15–20 hotell och 
restauranger som finns representerade i turistguiderna.
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Hur gick det sen?

Existerar Bilbaoeffekten? Svaret blir både ja och nej. 
Det beror på hur man väljer att definiera den och huruvida man 
anser att projektet faktiskt var framgångsrikt. 

Svaret är nej, om man tror att det räcker med att lan-
sera en spektakulär byggnad av en känd arkitekt och hoppas på 
framgångsrik stadsplanering och en förnyad stad som resultat 
vilket har blivit den gängse tolkningen av Bilbao och Guggen-
heimmuseet. Den effekt man förhoppningsvis kan generera är 
en del skriverier och förmodligen ett relativt stort intresse det 
kommande året men så fort nyhetens behag lagt sig så är man 
tillbaks där man startade. Övertron på flagskeppsprojekt eller 
spjutspetsprojekt, och kanske framförallt de kulturella, anser 
jag är stor. De kan absolut hjälpa till att driva en omvandlings-
process eller fungera som symbol för den, men då i ett större 
sammanhang som del av en övergripande strategi. 

Den Bilbaoeffekt som faktiskt existerar är den av vi-
sioner, samarbeten, planering och en tro på en mer långsiktig 
förändring.

”Bilbao var ett spektakulärt exempel på hur man för-
nyar en stad. Det man kan lära av det är att de hade en strategi 
som inkluderade både infrastruktur och ikonbyggnader. Det är 
kombinationen av de två som fungerar – en cocktail som kan 
göra den mest häpnadsväckande skillnad om den blir rätt.” 
(Jack Pringle, former President of the Royal Institute of British 
Architects, 9 juli 2008)

Även om många anser Bilbao vara ett lyckat exempel 
på modern revitalisering av en nergången och bortglömd indu-
stristad så lämnas en del att fundera över. Guggenheim som va-
rumärke upplevs lätt som en jättekedja; ett enormt konst-fran-
chise. Frågan är hur man hanterar det lokala i förhållande till det 
globala. Här kan man diskutera vilka ambitionerna att intera-
gera med platsen och området som finns. Vill man förändras 
tillsammans med området eller kort och gott förändra området. 
Bygger man för turisterna eller för lokalbefolkningen? När man 
förnyar på detta sätt är det svårt att undvika gentrifiering och 
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även om Ria 2000 försökte kalkylera detta ökade hyrorna tre 
gånger över vad man räknade med. Här kan man också tänka 
in bostadsmarknaden i stort i hela Spanien och den bubbla som 
byggdes upp under sent 90-tal och tidigt 00-tal. Men trots det 
så visar siffrorna att staden generellt ökade med 10–15 procent 
mellan 1998–1999 medan i grannområdena till Guggenheim 
fick en ökning på 30–40 procent. Ofta i dessa satsningar vill 
man skapa ett levande område där konstnärer och andra socialt 
engagerade människor bor och verkar i området. Höjs hyrorna 
tvingas många att flytta och området riskerar att urholkas.

Carl Grodach, student vid Texas Universitet har gjort 
en studie där han undersöker liknande frågor. I sin avhandling, 
Beyond Bilbao: Rethinking Flagship Development and Plan-
ning in three California Cities jämför han olika faktorer som kan 
vara med och påverka liknande kulturella satsningar. När man 
byggde MOCA (Museum of Contenporary Art) i Los Angeles 
hoppas man på att byggnaden skulle göra jobbet; att fungera 
som katalysator och bringa liv i stadsdelen. I San Francisco bör-
jade man i den andra änden, nämligen med att aktivt bjuda in 
och försöka knyta kontakter med den lokala befolkningen och 
aktörer och på så sätt lyckades mycket bättre. Där har man i 
större omfattning skapat ett givande och tagande förhållande 
mellan institutionen och området. Åter till Bilbao så verkar den 
allmänna uppfattningen vara att projektet var väldigt lyckat 
och att Baskerna gillar sitt Guggenheim. Jag upplever dock att 
planeringen skett ovanför de boendes huvuden och att det i så-
dant fall är lite tur med i spelet att det hela fallit så väl ut. 

Guggenheim är inte ensamt om att expandera och 
öppna filialer i det egna landet eller utomlands. Både Louvren, 
Eremitaget, Centre Pompidou och vårt egna Moderna Museet 
expanderar. Det beror på olika faktorer, en av dem kan vara så 
enkel att folk är mer intresserade av att lägga sin fritid på konst-
museibesök idag. I alla fall om man ska tro på Kjell Kjeldsed, 
curator på Louisiana. Han säger också att detta i sin tur beror 
på att museerna har ”öppnat sig mer mot publiken” och blivit 
”ett slags upplevelsecenter” med föredrag, butiker och kaféer.
Även här får man känslan av ”storföretag”. Inget ont i att öppna 
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upp sig och bli mer publika och lämna det elitistiska bakom sig. 
Det är grund och botten en positiv förändring. Det är snarare 
känslan av att allt annat blir viktigare än vad som visas i museet, 
restaurangen, kaféet, butiken och föredragen med mera. Gug-
genheim i Bilbao har fått mycket kritik på just de punkterna. 
Många anser att byggnaden i sig är det intressanta och att inne-
hållet är en bonus. En annan intressant sak man kan fundera 
kring är byggnaden som ikon och dess estetiska värde.

När man arbetar med arkitekter som Frank Gehry 
som klassar in under termen stjärnarkitekter (läs engelskans 
starchitects) bygger idén på att han ska leverera något unikt 
och spektakulärt. Gärna något man inte sett förut. Man köper 
helt enkelt en del av det varumärke han har byggt upp, därav 
arvodet på 75 miljoner SEK. Det man investerar i ska vara så 
pass starkt och unikt att det blir en ikon och en symbol för sta-
den. I Bilbao var det precis så det blev. Man fick verkligen valuta 
för sina pengar. Idén om ikonbyggen grundar sig i ekonomiska 
strategier. Med hjälp av en tydlig symbol som idébärare är det 
lättare för företag och turister att konsumera staden. Det blir 
som logotypen på en parfym eller handväska. Men. Risken när 
man köper in sig på någons goda varumärke är att man inte har 
full kontroll. Vad händer när Gehry får nästa uppdrag? Hur står 
sig det man precis byggt och finns det risk för att det urvattnas 
ju fler som tar del av hans varumärke?
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206 Den Dystopiska Staden:
Sarajevo, Neo-Tokyo & Rapture
André Kullmar

Min essä handlar om den dystopiska staden och hur 
den presenteras i medierna, det vill säga bild, film och tv-spel. 
Dystopi: staden eller samhället som håller dess invånare i för-
tryck, är ett ämne som ofta förekommer inte bara i teori och 
filosofi, utan även i stor utsträckning i populärkulturella me-
dier. Det finns en fascination för det teoretiska tillståndet där 
saker och ting inte står rätt till, samtidigt som de rymmer ele-
ment som vi alla känner igen. Men, är verkligen den dystopiska 
staden ett omöjligt tillstånd på samma sätt som den utopiska 
staden är? För att föröka få ett svar undersöker jag; Lebbeus 
Woods Sarajevo, ett arkitekturprojekt från 1990-talet; Katsuhi-
ro Ôtomos Akira, en animerad film ifrån 1988; och Ken Levines 
Bioshock, ett tv-spel ifrån 2007. De har många olikheter men 
också likheter, främst i att handlingen utspelar sig i städer tärda 
av korruption, brottslighet och krig. Anledningen är vitt skilda, 
men effekten den samma.

Sarajevo är ett projekt för staden och hur man, efter 
Lebbeus Woods egna teorier bäst bör gå till väga för att restau-
rera en stad härjad av krig. Akira utspelar sig i ett Neo-Tokyo 
2019, tre decennier efter det att staden förstörts i en förödande 
katastrof. Handlingen förflyttar åskådaren runt i en storstad 
som dolt under ytan har nyckeln till stadens förändring. Bios-
hock handlar om Jack som under 1960-talet utforskar den fik-
tiva undervattenstaden Rapture, ett laissez-faire samhälle fritt 
från religiösa och statliga påtryckningar. 

Lebbeus Woods Sarajevo

Den amerikanska arkitekten Lebbeus Woods över-
gick 1976 från praktisk arkitektur till att aktivt arbeta med ar-
kitekturteori, med fokus på städer i tillstånd av kris. I boken 
Radical Reconstruction samlas hans tankar och teorier kring tre 
projekt: Havanna, San Fransisco och Sarajevo. De olika projek-
ten skiljs åt endast av var sitt kort avsnitt som handlar uteslu-
tande om den lokala situationen. Woods genomförde flera resor  
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till Sarajevo, under och efter kriget, med syftet att studera sta-
den och situationen för dess invånare. Han samarbetande bland 
annat med den inhemske arkitekten Ivan Straus i restaurerings- 
och uppbyggnadsarbetet både under det att striderna fortgick 
och efteråt. 

Sarajevo 

Bosnienkriget rasade mellan 1992 och 1995. Staden 
Sarajevo var under belägring mellan april 1992 och februari 
1996. De serbiska ockupanterna ville försvaga och krossa allt 
motstånd för att kunna inta staden. De försökte utmatta invå-
narna i Sarajevo genom att ta bort det som identifierade dem 
som bosnier. Monumentala landmärken var i de allra flesta 
fall bombade så allvarligt att de inte gick att rädda. Målet var 
att förinta invånarnas minne av den gamla staden. Det är ing-
en slump att monumental arkitektur så som skyskrapor och  
parlamentariska byggnader väljs ofta som mål i krig. Monu-
mentens funktion är delvis att verka socialt stärkande för be-
folkningen. Den svåraste förlusten, den av störst innebörd för 
invånarna i Sarajevo, var de civila byggnader som bombats. 
Affärer, skolor, sjukhus, lägenheter var skadade av granater, 
missiler och bränder. I många fall var det endas en grund- och 
pelarstruktur kvar.

Woods problematiserar kring uppbyggnaden av en 
stad som är så styrd av förändring och osäkerhet, som just Sara-
jevo var, ska påbörjas. Stadens skyskrapor illustrerar denna frå-
geställning. Endast de understa våningarna kunde bebos, efter-
som de övre ansågs för utsatta för artilleri och för besvärliga för 
de boende att manuellt förse med vatten och förnödenheter.

Radical Reconstruction problematiserar sättet att 
restaurera och utveckla den drabbade staden, utan att låta dess 
själ gå förlorad. Woods vill på detta sätt undvika vad han kall-
lar för Violent Change. Termen innebär med enkla ord en för 
hastig förändring i stadsstrukturen och kan beskrivas som en 
observation av hur återuppbyggnad påverkar samhällen. När 
städer drabbats av kris, oavsett om det gäller ett krig eller en 
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naturkatastrof bör uppbyggnaden ske så att de redan drabbade 
invånarna inte känner alienation till sin nya omgivning.

Woods idé grundar sig på att en stad är heteriarkal. 
Han använder ordet för att beskriva komplexiteten hos en stad, 
som skapats under generationer med till- och ombyggnader av 
vägar, torg, bostäder och administrativa byggnader och som 
aldrig kan återskapas. Styrande hierarkier har uppstått och 
gått förlorade, medan staden har stått kvar och växt sig mer 
komplex och heterogen för vart decennium. Det enda fenomen 
som kan bryta den heteriarkala processen är omfattande för-
störelse, genom exempelvis naturkatastrof eller väpnade kon-
flikter. När städer raserats är den spontana åtgärden för dess 
invånare att börja återställa den igen. Woods framhåller hur 
ömtålig en sådan upprustning är och menar att staden istället 
måste restaureras utifrån ruinerna. Ruinerna är grunden för den 
nya staden. Nya strukturer och material kan hjälpa invånarna 
att gå vidare från tragedin samtidigt som restaureringen tillåter 
att det förgångna finns kvar. När en byggnad blivit raserad av 
granateld, brand, eller strukturell kollaps ska man respektera 
dess integritet och inneslutna historia. En byggnads säregna 
skadade form kan föreslå nya utrymmen och sätt för människor 
att förhålla sig till den. Ett unikt formspråk kan finnas i skador. 
Sprickor som sår i byggnaderna är arkitektoniska kvaliteter och 
omformar rum och utrymmen. Ingen skåra är den andra lik.

Injection, Scab, Scar & New Tissue

Woods har i Radical Reconstruction brutit ner sitt re-
sonemang kring stadsuppbyggnad i fyra nyckelord: Injection, 
Scab och Scar som tillsammans bildar New Tissue: ny vävnad 
till stadsstrukturen. Med hjälp av dessa formulerra och projek-
terar hanbyggnadsplaner i stridshärjade städer så att byggan-
det harmonierar med staden och dess tillstånd.

Injection definierar hur nya utrymmen skapas i res-
terna av de gamla byggnaderna. De nya rummen är inte forma-
de för någon speciell funktion eller för någon individ eller plats. 
De försöker inte heller smälta ihop med den gamla byggnaden. 
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De är geometriskt komplexa och saknar funktion så länge ingen 
bosätter sig i dem och endast då kan de omvandlas till rum med 
programmerade funktioner så som sovrum, kök och vardags-
rum. De är till en början tomma och meningslösa, men blir ef-
terhand något som människor börjar förhålla sig till.

Scab är det första momentet i restaureringspro-
cessen där utsatta och utbombade delar av byggnader skyd-
das med plåtar. Scab är en läkande del av uppbyggnaden, en 
sårskorpa som ett minne av vad som hänt. Inga mönster eller 
symmetrier behöver följas i installationen av de nya elementen. 
Deras funktion är endast att skydda.

Scar är nästa del. Här möter nya material gamla utan 
att skapa en klar koppling mellan de två: ”Architecture built as 
if it had never been drawn” som Woods själv skriver.

När alla de ovan nämnda kriterierna har uppfyllts 
kommer ett system, bestående av den tillförda vävnaden, eta-
blerats för att kunna husera stadens invånare i de gamla rui-
nerna. Woods hade även tankar om hur systemet skulle admi-
nistreras. Hans teorier kring restaurering av staden var i högsta 
grad byggd på kollektiva idéer. Han menade att restaureringen 
måste ske på initiativ av invånarna själva utan inverkan från stat 
eller etablissemang. Vidare skulle både byggandet och bosät-
tandet skötas helt av invånarna själva. Eftersom byggnader helt 
saknar funktion tills dess att någon bosätter sig där kan det vara 
fritt för var och en att ta åt sig så mycket eller lite utrymme som 
var och en behövder. Människor från alla samhällsklasser skulle 
mötas för att gemensamt komma överens om hur ytorna dist-
ribueras. Woods avslutar sin restaureringen av den dystopiska 
staden med sina kollektiva tankar. Enligt arkitekten har staden 
förmågan att kunna utvecklas till en åter välmående stad som 
också innehåller spår och minnen från tillståndet i kris.

Katsuhiro Ôtomos Neo-Tokyo

Den japanska animerade filmen Akira från 1988, är 
baserad på Katsuhio Ôtomos serieroman skriven i sex volymer 
under 1980-talet. Filmen utspelar sig i ett framtida Tokyo, 31 år 
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efter att staden förstörts i en stor explosion. Vi får följa Sho-
taru Kaneda, ledaren för ett motorcykelgäng i jakten på sin för-
svunne gängmedlem Tetsuo Shima som efter att ha kommit i 
kontakt med ett hemligt militärt projekt genetiskt förändras till 
något övermänskligt. Kanedas jakt på Tetsuo leder oss genom 
det nya Tokyo: genom neonupplysta storstadsmiljöer, pastell-
färgade betongförorter och industriella superinteriörer under 
ytan av den nya staden. Förutom Kanedas ungdomsgäng möter 
vi korrumperade politiker, generaler och forskare kopplade till 
det hemliga projektet.

Neo-Tokyo

Filmen börjar på en bar någonstans i utkanten av Neo-
Tokyo. Bartendern ses zappa mellan TV-kanaler. Han stannar vid 
en nyhetssändning. Skärmen fylls av bilar i brand, stenkastning 
och kravallpolis. Demonstrationerna mot arbetslösheten i sta-
den har urartat. Scenen är endast några sekunder lång, men 
ändå förstår vi direkt hur kaotisk stämningen i Neo-Tokyo är.

Två av filmens protagonister, Kaneda och Tetsuo, 
befinner sig på baren tillsammans med resten av sitt motorcy-
kelgäng. Kumpanen Yamagata kastar ur sig att The Clowns, det 
rivaliserande motorcykelgänget, är på väg in mot centrum via 
en av motorlederna. Ungdomarna hoppar på sina motorcyklar 
för att möta upp till kamp. Vägen in mot centrum kantas av upp-
lysta skyskrapor, neonskyltar och holograferingar. Det är ett To-
kyo som vi känner igen. Allting sprakar och blinkar. Det är först 
när gänget kommer in till centrum, som staden börjar kännas 
sårbar. Kravallerna rasar genom gatorna. Det är här, mitt i stri-
derna, som Tetsuo kör på ett barn. Båda klarar sig mirakulöst, 
men militär ingriper och Tetsuo förs iväg.

Under stadens yta

Fortsättningen på filmen är en konsekvens av nattens 
händelser. Via ungdomarna får vi en inblick i vad som händer 
under ytan i Neo-Tokyo – ett bevis på att staden i själva verket 
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är dystopisk. Tetsuo har mot sin vilja blivit delaktig i ett militärt 
forskningsprojekt utan att någon förklarat varför. Tetsuos resa 
genom neo-Tokyo kommer att handla om att hitta en förklaring, 
medan Kanedas kommer att handla om att återfinna Tetsuo.

Dagen efter Tetsuos arrestering följer vi motorcykel-
gänget runt förorten, över skolgårdar och genom bostadsom-
råden. Allting är kalt, i pastellfärgad betong, med domer och 
pelargångar. Det är nedgånget och smutsigt. I trappuppgångar 
ligger ungdomar däckade bredvid sina motorcyklar. Området 
speglar den nya generationens begär efter våld och äventyr. 
Det prydliga Japan vi är vana vid är långt borta. Här finns ingen 
traditionell bebyggelse. Inga tempel eller små handelshus med 
innergårdar. Neo-Tokyo påminner mer om rester av efterkrigs-
tidens modernistiska bebyggelse i Europa. Nedgångna stor-
skaliga miljonprojekt. 1988 års förödelse har på ytan berövat  
staden alla spår av dess historia.

Ken Levines Rapture

Bioshock utvecklades av 2K Boston/2K Australia, 
som idag är Irrational Games, och släpptes på spelmarknaden 
2007. Bioshock utspelar sig under 1960-talet och som spelare är 
har man rollen som Jack. Hans berättelse börjar när ett trans-
atlantiskt flygplan störtar i havet. Som enda överlevande lyckas 
Jack ta sig iland på en liten ö med ett fyrtorn. Inuti fyrtornet 
finns en dykarklocka som för honom till Rapture, en undervat-
tenstad som existerat som en egen värld sedan 1946. Jacks resa 
ner till Rapture kommer snart att visa sig ödesdiger då staden 
tycks ha drabbats av något sorts virus som har förvandlat dess 
invånare till monster. Dykarklockan slutar plötsligt att fungera 
och Jack blir tvungen att hitta en annan farkost för att kunna ta 
sig upp till ytan. Han finner snart en radio och lyckas få kontakt 
med Atlas, en av de få av stadens invånare som fortfarande är 
vid liv. Atlas leder Jack på en vilsen vandring genom den sjuka 
staden. Deras mål är gemensamt, att lyckas ta sig upp till ytan.

Rapture visar ruiner av det förra seklets moderna 
stad. Skyskrapor i stål och sten stäcker sig upp mot ytan i Art 
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Deco-stil, men med inslag av blinkande neonskyltar, retro 1950-
tals reklamaffischer, steam-punk och psykedelia.

Rapture

Atlas berättar om hur staden byggts upp under 
1940-talet efter att Andrew Ryan, en affärsmagnat med mål att 
skapa en egen laissez-faire stat, exploaterade undervattensvul-
kaner som energikälla. I samband med det lyckades forskare 
utvinna plasmider, stamceller från undervattensomgivningen. 
Dessa verkar för att regenerera vävnad och förstärka mänskliga 
genomen.

En förlorad stad

Jack tar sig mödosamt fram genom stadens olika 
delar; det gamla sjukhusområdet, nu förvridet och psykede-
liskt; smugglarnästen fyllda med förbjudna föremål som förts 
ner ifrån städer ovan ytan; trädgårdar och parker som ska förse 
staden med syre. Överallt måste han kämpa sig förbi stadens 
förvridna invånare och diverse säkerhetssystem, men emellan-
åt sker även möten med invånare som ännu inte förvandlats till 
monster. Det uppstår alltid en dialog med dem som antingen för 
handlingen framåt eller som problematiserar Jacks väg mot sitt 
mål. För att doktor Tennenbaum ska släppa Jack vidare kräver 
hon att han räddar den döende skogen som förser staden med 
syre. Konstnären och artisten Sander Cohen ber Jack döda och 
fotografera tidigare medlemmar i hans ensemble för att kunna 
slutföra ett konstnärsprojekt.

Vad är den dystopiska staden?

Dystopier har vid många tillfällen förekommit i fik-
tion och beskrivs generellt som samhällen där medborgarna 
lever förtryckta liv, styrda av ett maktsystem. Både Akira och 
Bioshock utspelar sig i städer där invånarna är fast i en konflikt 
som skapats långt högre upp i den styrande hierarkin. Men det 
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mest intressanta med dystopier är att de, till skillnad från sin 
snarlika motsats, utopier, går att applicera på verkliga städer. 
Lebbeus Woods projekt för Sarajevo är ett sådant exempel. 
Även om det var visionärt så var situationen i Sarajevo i allra 
högsta grad verklig. Stadens invånare levde liv som påverkades 
brutalt av beslut som tagits i maktens korridorer. Även om invå-
narnas önskan var att konflikten skulle upphöra, kanske till och 
med oavsett vilken sida som stod segrande, fanns det ingen-
ting som medborgaren som individ kunde göra för att påverka  
situationen.

Oavsett om staden är fiktiv eller verklig så märker vi 
att det alltid finns en väldigt tydlig anledning till de händelser 
som plötsligt och skoningslöst ombildar en hel stad, det vill 
säga det som Lebbeus Woods kallar för Violent Change. Detta 
är nyckeln till den dystopiska staden. I både Sarajevo, Akira och 
Bioshock handlar det om mänskligt förfall och korruption. Iro-
niskt nog blir det till slut människan själv som förstör allt hon 
byggt upp. Men även om hon är essentiell i stadens förvandling 
så är det inte alltid just hennes fel att staden förstörs. Naturen 
är också ett exempel på en radikal förändring som kan förvand-
la staden, som i San Fransisco 1989 eller New Orleans 2005.

Oavsett vad orsaken till den dystopiska staden är 
så är effekten alltid den samma. Den naturliga utvecklingen i 
stadsstrukturen kastas abrupt omkull. Det är den plötsliga och 
radikala förändringen som gör negativt avtryck på våra städer. 
Woods teorier om att, när förändring inträffat, förankra de rui-
ner som finns kvar i gamla staden till ny byggnadsstruktur kan 
ses som en ledtråd till vilken roll människan själv har att spela. 
Att staden är förstörd betyder inte att den inte längre existerar. 
Istället för att bygga en helt ny stad bör man restaurera och 
bygga i symbios med den gamla. Ansvaret ligger helt hos män-
niskan att återställa den nu dystopiska staden. I Sarajevo spe-
lar Lebbeus Woods själv en aktiv roll, precis som Kaneda och 
överste Ryûsaku gör i Akira, eller Jack i Bioshock.
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Tre medier som förklarar den dystopiska staden

Samtliga exempel är visioner. De är påhittade sce-
nerier som berättar hur och varför. De beskriver staden utifrån 
författarnas olika perspektiv. Lebbeus Woods använder sig av 
det hantverk han kan: ritning, teckning, kollage och målning. 
Han arbetar med Sarajevo och förfinar och förändrar staden 
enligt sina egna teorier med färg, material, känsla, struktur och 
funktion. Katsuhiro Ôtomo arbetar i rörlig bild, utifrån sin egen 
tecknade serie. Hans arbete handlar inte i första hand om sta-
den och dess invånare, utan om invånarna och deras stad. Han 
berättar om individerna. Vad de känner, upplever, ser, doftar, 
säger, men allt förhåller de sig till sin omgivning - staden. Precis 
som Woods väljer Ôtomo att berätta om ett utsnitt av staden 
som är kopplat till karaktärerna. Vi följer dem vart de än går på 
motorvägar, i skyskrapor, på skolgårdar och i underjorden. Ken 
Levine arbetar något annorlunda. Han låter spelaren på eget 
bevåg utforska staden i den mån eller takt han eller hon önskar. 
Det är spelarens stad. Det enda som begränsar spelaren är att 
scenariot följer en linjär historia. Spelaren strävar efter att låta 
sin karaktär, Jack, åter komma upp till ytan. Historien tvingar 
Jack till vissa bestämda områden, sekvenser, händelser och 
möten med olika karaktärer. För att de ska släppa honom vidare 
kräver de tjänster. Ju längre in i staden Jack kommer desto när-
mare är han lösningen. 

Författarna är alla direkt beroende av ett berättande. 
Lebbeus Woods abstrakta målningar är extremt kopplade till 
hans teoretiska texter. Katsuhiro Ôtomos film leds framåt av 
en handling i dialog mellan karaktärerna i filmen. Bakgrundsin-
formationen, vad om har hänt med Tokyo, berättas i korta me-
ningar framför bilder med perspektiv över staden, eller i retro-
spekt via karaktärernas minnen. Ken Levines Bioshock för 
spelaren framåt i radiodialog med spelets övriga karaktärer. 
Dessa leder spelaren framåt genom staden och berättar pa-
rallellt om dess bakomliggande historia. Via posters, slag-
ord, dagböcker och ledtrådar förklaras små detaljer i staden 
en efter en. Hur saker och ting fungerat, invånarnas känslor 
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eller speciella händelser som skakat det lilla samhället.
Den dystopiska staden kan se ut på olika sätt och den 

kan upplevas på olika sätt. Men i grunden är en dystopi den 
andra lik, då den alltid bygger på vad Lebbeus Woods samman-
fattar som Violent Change. En dystopi är en följd av en specifik 
händelse. Det finns alltid en grund till varför och alla invånare 
känner till den. En dystopi inträffar snabbt och skoningslöst, 
men dess ärr kan inte och bör aldrig helt läka.
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